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Lebensdaten

1925 in Breslau geboren

1942-45 Kriegsdienst,
Gefangenschaft

1946-48 in Breslau als
Gebrauchsgraphiker tatig,
Ubersiedlung nach Zeitz

1948-51 zunachst Studium an
Leipziger Kunstgewerbeschule, ab
1949 an der Akademie fir graphi-
sche Kiinste und Buchgewerbe,
Studienabbruch

1954-60 Beginn der Lehr-
tatigkeit an der Hochschule fir
Grafik und Buchkunst in Leipzig

1961 Professur und Wahl zum
Rektor

1864-68 Absetzung als Rektor,
aber Beibehaltung der
Lehrtatigkeit

1974 Wahl zum Vizeprasident des
Verbandes Bildender Kiinstler

197687 erneut Rektor,
Lehrtatigkeit bis 1990

1992 Ubersiedlung nach
Strodehne/Havelland

Bernhard Heisig
Selbst, 2004, Lithographie
Museum der bildenden Kiinste Leipzig

DIE VOLKERSCHLACHT

fand vom 16. bis zum 19. Oktober
1813 vor den Toren und in der
Stadt Leipzig statt. Es war die
Entscheidungsschlacht im natio-
nalen Unabhangigkeitskrieg zwi-
schen der franzdsischen Armee
Napoleon |. und den verbiinde-
ten preuischen, russischen,
dsterreichischen und schwedi-
schen Truppen. Nur unter gro-
f3en Verlusten konnte Napoleon
aus der Stadt fliehen, eine Situ-
ation, die in dem fragmenta-
risch erhaltenen gebliebenen
und im grofien Treppenhaus

des Museumsgeb3dudes instal-
lierten Monumentalgemalde
Napoleon auf der Flucht durch
Leipzig {um 1886) des Historien-
und Schlachtenmalers Louis
Braun (1836-1916) historisie-
rend verewigt wurde — und das
seine aktualisierte Erweiterung
in der Collage des Malers und
Performancekiinstlers Jonathan
Meese (geb. 1970] gefunden hat.

BRISANTER BILDSTOFF

,0ie wenigsten wissen, wenn sie in
Leipzig sind, was sich dort abge-
spielt hat. Das war eine Schlacht,
eine Volkerschlacht, wo zur dama-
ligen Zeit fast eine Viertelmillion
Menschen teilnahmen. Und das in
einer Stadt, in der nicht mehr als
70.000 Menschen lebten. Je mehr
ich mich damit beschaftigte, umso
mehr hat mich das berthrt, belas-
tet, und zum Schluss habe ich es
doch nicht hingekriegt®, duBerte
Bernhard Heisig: ,(...] aber es

gab keine weiten Walder wie in
Waterloo, sondern die ganz spezi-
fische Weise, wie der Krieg in die
Stadt einbrach, tber die Birger
herfiel. Wie die Monarchen tber
die Toten und Verwundeten in

den Strafien wegfuhren. Das muf3
lebendig gemacht, gedeutet wer-
den aus unserer Sicht. Ich brauche
die Begegnung mit dem groflen
Stoff.“ Der beziehungsvolle Titel
hebt die gedankliche Anndherung
des Kinstlers an einen ihm bis-
her fern stehenden historischen
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Bildstoff hervor. Der Betrachter
scheint diesen bildnerischen

Ann&hrungsprozess geradezu mit-

zuerleben.

EIN ATELIERBILD

In der seit Ende der 1970er
Jahre entstehenden Reihe sei-
ner Atelierbilder, die als Der Maler
und sein Thema, Das Atelier oder
Der Zauberlehrling betitelt sind,
zeigt sich der Kiinstler von sei-
nen Bildvisionen bedréngt. Seine

immer wieder quéalend aufbrechen-

den Erinnerungen an den zwei-

ten Weltkrieg vermischen sich mit
den ihn seit Jahren beschaftigen-
den historischen Bildstoffen wie
Bauernkrieg, Pariser Kommune
oder erster Weltkrieg. Er sei
sowohl Medium als auch aktiver
Regisseur, ,der auf immer neuen
Versuchsbiihnen die Pantominen
und Damonen gegeneinander auf-
bietet. ...) In seinen verkn3ul-
ten Bildern ist Heisig ,Tater und
Opfer', Betroffener und Anstifter,
der entsetzte Diagnostiker und
Moralist und zugleich der faszi-
nierte Dompteur der entfesselten



Leidenschaften®, schrieb Eduard
Beaucamp zu diesen chaotisch
anmutenden Traumbildern. Auch
in diesem Gemalde ist der Maler
selbst im Bild prasent. Er wendet
sich von dem Geschehen ab, wel-
ches sich in figurenreicher Fiille
unter seiner erhobenen Malhand
uber die Leinwand ergieft.
Wegwenden als Ausdruck dafr,
dass der Kiinstler diesen komple-
xen Bildstoff noch nicht bewalti-
gen zu kdnnen meint?

KEINE HISTORIENBILDER

Seine persodnliche Auffassung
vom Umgang mit histori-

schen Geschehnissen hat der
Kinstler mehrfach dargelegt:
,Wenn ich einen historischen

Stoff wahle, male ich noch kein
Historienbild', (...). Der Stoff ist fiir
mich immer Transportmittel fir
einen Reflex auf die Gegenwart,
deren Konfliktsituationen mich
beschaftigen. Ja, als mein
Generalthema kdnnte ich die
Auseinandersetzung mit den
Konflikten der Gegenwart unter
unseren konkreten gesellschaft-
lichen Verhaltnissen und allen
Reibungsflachen, die in ihnen
entstehen, bezeichnen [...)."
Unter dem Aspekt, dass histo-
rische Fakten allein noch keine
Geschichtskenntnis sind und dass
er sich die historische Wahrheit
nicht vorschreiben lasse, duflerte
er: ,Ich will auch den Freiraum
haben und benltzen dirfen, um
die Sache aus meiner Sicht zu
sehen, um nicht nur auf den histo-
rischen Vorgang fixiert zu sein. Ich
muss mit dem Stoff arbeiten kon-
nen, sonst bin ich nur Illustrator
einer Konzeption. Das ist zu wenig.”

BILDMONTAGE

Einer Faktensammlung vergleich-
bar stehen unterschiedlichste
Bildfiguren und Szenen dicht
gedrangt nebeneinander. In der
flir den Maler wohl noch ganz-
lich unfassbaren und bewertba-
ren Uberfille treten diese fiir den
Betrachter allerdings schon in

assoziationsreiche Beziehungen
zueinander. So korrespondiert
die vervielfachte Totenmaske
Napoleons mit einem unmittel-
bar daneben platzierten giganti-
schen Totenschadel und mit
einer Napoleon-Karikatur. Diese
ist einem anonymen Flugblatt
von 1813 nachempfunden, die
Napoleon als Nussknacker mit
Ubergrofiem Kopf, wutverzerr-
tem Gesicht und einer Nuss zwi-
schen seinen Zdhnen zeigt. Sie
tragt die Aufschrift ,Leipzig” und
er wird sich an ihr die Zahne aus-
beiflen. Bernhard Heisig verdeut-
licht Napoleons Weltmachtstreben,
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indem er ihn zusatzlich auf die
Weltkugel stellt. Vor der Kulisse
des heutigen Leipzigs entladt sich
férmlich die aufgestaute Energie
der aufgetlrmten Bilddetails in
einer gleiBend hellen Explosion.
Sie treibt die grof3 gesehene
vordere Zweikampfszene aus

dem Bild heraus und bedran-
gend auf den Betrachter zu. In

der Gestaltung steht sie Heisigs
nachfolgenden, thematisch

auf Friedrich den Grof3en und
Preuflen bezogenen Gemalden
ebenso nahe, wie man sie aus sei-
nen Darstellungen der Pariser
Kommune oder aus den erregen-
den, haufig von Ludwig Renns
Roman Krieg ausgehenden Bilder
zum ersten Weltkrieg kennt.

DREI FASSUNGEN — EINE
LEINWAND

In den Katalogen der 11. Kunst-
ausstellung des Bezirks Leipzig
und der Leipziger Heisig-Aus-
stellung des Jahres 1985 ist
jeweils die zweite, unter der
heute sichtbaren Malschicht lie-
gende Fassung reproduziert wor-
den. Sie Uberdeckte selbst schon
die Entwurfsfassung. Die im sel-
ben Jahr vollzogene gravierende
Uberarbeitung fiihrte durch

die pragnantere Herausarbeitung
einzelner Bildfiguren zu einer
gedanklichen und gestalteri-
schen Verdichtung. Ein vita-

ler, an Lovis Corinth oder
Oskar Kokoschka geschul-
ter Malgestus bandigt die
Uberfulle der sich einstel-
lenden Visionen und ver-
leiht der Darstellung ihre
mitreifliende Expressivitat.
Zurlickgedrangt ist nun das
in den beiden Vorfassungen
ihm Gberaus deutlich in
Gesicht geschriebene
Erschrecken des Kiinstlers,
der aus erhdhter Position
versucht, der ihn GUberwalti-
genden Bilderflut zeichnend
Herr zu werden. Ein weiteres
Bild zur Volkerschlacht hat
Bernhard Heisig nie geschaf-
fen: ,Man kdnnte weiter
gehen: als ich die Vdlkerschlacht
malen wollte, merkte ich, daf3

es eine Volkerschlacht ist und
daf} ich das mit meinen Mitteln
noch nicht kriege. Ich miisste es
noch anders machen, aber dazu
fehlte mir der Interessenvorlauf.
Ich hatte zu Napoleon (iberhaupt
kein Verhaltnis.“ Angesichts der
im gedanklichen und maleri-
schen Anndherungsprozess ent-
standenen Malschichten auf
einer Leinwand mégen sich auch
Assoziationen an die sich Uber-
lagernden und von Erdschichten
zugedeckten Toten auf jeglichen
Schlachtfeldern einstellen.

Kurz erklart

Die Darstellungen geschichtlicher
Ereignisse ist eine selbstandige
Kunstgattung. In ihr findet das
sich in allen Epochen wandelnde
Geschichtsbewusstsein seinen
Ausdruck. Dahinter steht das
Bedurfnis jeder Gesellschaft, die
Vergangenheit nach ihren
Intentionen zu verbildlichen und
zu rekonstruieren.

Nach der Niederlage der Franzosen
im Deutsch-Franzésischen Krieg
von 1870 versuchte der revolutio-
nare Pariser Stadtrat vom 18. Marz
bis zur Niederschlagung durch die
Regierungstruppen am 28. Mai
1871 gegen den Willen der konser-
vativen Zentralregierung, Paris
nach sozialistischen Vorstellungen
zu verwalten. Die ,Pariser
Kommune® gilt als Vorbild fir die
Ratedemokratie.
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