Die Galerie Konkret in Berlin
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LEiner stand auf und sagte: Nun 1aBt uns doch endlich
mal konkret werden. - Gelichter”. So der Eintrag von
Heidrun Hegewald in ihren Notizkalender als Bericht
von der Diskussion wiahrend einer Ausstellung von der FDJ eingeladener junger Kinstler im
Ausstellungspavillen an der FriedrichstraBe in Berlin.! Betont war der Initiator und Leiter der
JGalerie Konkret™, Rudi Ebeling, gebeten worden, an dem Gesprach am 9. Januar 1961 eben-
dort teilzunehmen, Wieder einmal sollte er zur Rechtfertigung aufgefordert werden, und wie-
der einmal ging die Uberlegung der Organisatoren nicht auf. Die Unaufrichtigkeit der Aktionen
des Arbeitskreises junger sozialistischer Kiinstler gegen die Betreiber und ausstellenden Kiinst-

-
ter der ,Galerie Konkret* beklagte Fritz Cremer 6ffentlick am 19. Oktoher 1361 wihrend des
Gespriichsabends in der Akademie der Kiinste um die Ausstellung . Junge Kinstler ~ Malerei®?
Am 23, und 30. Oktober 1960 hatte die Berliner Presse von der Eré frung derGa-
lerie Konkret* am Abend des 22. Okiober berichtet:  Junge Berliner Maler, Grafiker und Bild-
%}auc‘r haben ‘aus eigener Initiative einen kleinen Ausstellungsraum in der Wilhelm-Fieck-
StraBe 227 ausgestattet, der jetzt unter dem Namen Galerie Konkret* erdffnet wurde. Er dient
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wahrend der ersten
Ausstellung
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gleichzeitig als Ausstellungs- und Verkaufsraum. Der Maler Ronald Paris erkidrte, daB in dey
Galerie Arbeiten junger Berliner Kiinstler zur Diskussion gestellt werden sollen, die am leben-
digen Kunstwirken unserer Zeit Anteill nehmen, Der Name ,Konkret" sei ais kurzer einprigsa-
mer Titel gewihlt worden; er bedeutet, daB das konkrete Schaffen der Kiinstler innerhalb der
Gesellschaft und fiir die Gesellschaft hier seinen Ausdruck finden solle, Die Exéffnungsausstel-
lung zeigt Arbeiten von 14 Kiinstlern, darunter sicben Kleinplastiken und etwa 25 Gemilde
und Grafiken.“? Seit der Schliefiung der Galerie wenige Monate spiter sind Legenden um sie
gewachsen. Uber die Jahizehnte verkiirzte sich in der Erinnerung ihr Bestehen dramatisc
WEroffnung der einzigen Ausstellung der mit finanzieller Unterstiitzung Fritz Cremers entstan-
denen ,Galerie Konkret* in Berlin [...]. Die Schau wird nach wenigen Tagen geschiossen.**

Rudi Ebeling wohnt noch heute in derselben Wohnung wie 1960, als er etwa gleich-
zeitig mit Kreuzberger Kinstlern, aber ohne Wissen voneinander, eine der ersten Kiinstier-
selbsthilfe-Galerien in Gesamtberliner MaBstab griindete. Die von thm bewahrten Materialien
avancierten mittlerweile zu Dokumenten der Kunst- und Kulturgeschichte der DDR. .Geboren
am 27. August 1921 in Dannefeld. Studierte von 1950 bis 1953 und von 1956 bis 19598 an der
Hochschule fir Bildende und Angewandte Kunst in Berlin. Seine Lehrer waren Professor
Strempel und Professor Mucchi. Seit 1958 freischaffend in

Berlin titig” - vermerkt der Akade-
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mie-Katalog .Junge Kiinstler - Malerei® 1961. Dort war Rudi Ebeling mit dem Gemilde
L Fischer* von 1958 beteiligt, das sich heute in Dublin befindet. Auf einem Foto von der Ersff-
nungsausstellung der ,Galerie Konkret”, aufgenommen von Thea Henkel, ist das Bild neben
einem Berliner Méwen-Blatt von Dieter Goltzsche und dem spiter von der Deutschen Akade-
mie der Kiinste zu Berlin erworbenen .Kopf eines Schiossers” von Werner Stdtzer zu sehen. Ii
den biographischen Angaben zu Ebeling wurde ausgelassen, daB er 1953 wegen UnbotmiBig-
keit im Zusammenhang mit Diskussionen um die Dritte Deutsche Kunstausstellung samt Par-
teiverfahren und ParteiausschluB von der WeiBenseer Schule exmatrikuliert worden war und
daraufhin zwei Jahre als Zeichenlehrer arbeitete. Seine Hartnidckigkeit bewirkte die Fort-
setzung des Studiums bei Bert Heller und Gabricle Mucchi sowie den Diplomabschluf. Als
bildender Kiunstler gab es anschlie-
Bend wenig zu verdienen. So half
das handwerkliche Geschick beim
Bestreiten des Lebensunterhaltes:
Mit einigen Zutaten aus Westberlin
enistanden Lampen, die auch in der
Galerie vertrieben wurden. Die

kommerziell-handwerkliche Ebene
blieb die Basis bel der Galeriegriin-
dung: Die Berliner Handwerkskam-

: i B
mer. geﬁehmigte die Galerie als Verkaufsladen; ihy blieh
der Betreiber rechnungs- und steuerpflichtig: Sebr ge-
nau fithrte Ebeling Buch iber Ein- und Ausgaben, um
nicht iiber geschickt ausgelegie Fallstricke von dieser
Seite zu enden, was dann aber doch nach diesem Mu-
ster geschah. Die offiziclle GalerieschlieBung durch die
Abtellung Handel und Versorgung des Stadtbezirks
Mitte im Juni 1961 wurde vorgeschoben mit der Nicht-
einhaltung der Offnungszeiten begrindet. Zu dem Zelt-
punkt hatten jedoch Rudi Ebeling und Heidrun Hege-
wald bereits resigniert. Attackiert vom Rerliner Verband Bildender Kiinstler, der keine Geneh-
migung zum Fihren der Galerie geben wollte und immer wieder zu Aussprachen lud, um die
Privatinitiative bestenfalls umzufunktionieren in den verlingerten Arm des Verbandes und nur
dann dulden wollte, begriindete letztlich, daB eine Galerie {iberhanpt Uberflissig und uner-
witnscht sei. Es fehlte aber auch bereits nach wenigen Monaten der Riickhalt von seiten der
Kitnstler. Das Instrument von Auftragserteilung und -entzug durch den Verband funktionierte
sehr schoell und tat seine Wirkung. Da jeder Kunstmarkt fehlte, blieh cinzig das staatlich
gelenkte Auftragswesen die Basis der kiinstlerischen Existenz.

Trotz ihrer Kurzlebigkeit bedeutete dic Galericexistenz auf der Ostberliner Seite
einen so unerhbrien Vorgang sowohl fir die Kiistier als auch fir die kulturpolitisch Verant=
wortlichen der Stadt, daB das Echo in keinem Verhalinis zum tatsichlichen Umsatz und dev

Aus der MfS-Akte,
BStU MfS AP 1312/92,
B 47

5 Ein weiterer Versuth kiinsterischer Seibst-
organisicrung findet sich in Stiftung Archiv
der Parteien und Massenorganisationen der
DDR im Bundesarchiv (SAPMO-BArch) DY
30{1V 2/906/24, BL 175-177: am 15.3.1961
unterrichiete Erkard Scherner, Persiinlicher
Referent von Kuvella, die Kultwrabteilung des
ZK Giber eine ,aussteliung experimente junger
kinstler im lichthof, vom 7.-11.3.61" in der
Tnvalidenstr, 42 {Landwirt fifiche Fakul-
fat der Humboldt-Universitit} und zihit die
Arbieiten der Kinstler Helmut Krebs, Ronald
Paris, Helmut Simmangk, Hanfried Schulz,
Helmut Dichl, Rudi Ebeling und Gunter
Brendel auf, sie kritisch kommentierend. Es
sl die zwi it studentischer Inftiative
erreichte Aussteliung, zu der Scherner resi-
mierend feststzilt, sie habe ,durch den Vo
band Berlin eine villig unzureichende Unter-
stittzung erfahren. Man sollte die Tradition®
von Gemildeausstellungen im Lichthof fort-
setzen und unbedingt auch den be gten
Kinstlern dis Meinung sagen. Die jungen
Studenten sind mit ein wenig Anleitung wil-
g und absolut dazu in der Lage”

tragte tor die

Grofe der Ausstellungen stand. Die anfangs zitierte Reaktion zeigt das deutlich. Die Kinstler
-rt, und das noch in ganz andercr Weise als etwa in Kreuzberg durch

wurden zusitzlich pola
Gruppen- und Generationszugehdrigkeit, Wihvend jede andere Art von Gruppe als die der Par-
tei auf dem Boden der DDR bereits als Synonym fitr Staatsfeindiichkeit figurierte, blieben dort
die Aufregungen im Bereich des Feuilletons, selbst wenn mit den Griindungen in Westberlin
ebenfalls verkrustete geselischaftliche Strukturen aufgebrochen werden sollren.”

Im Falle der .Galerie Konkret” handelte von Beginn an die Staatssicherheit mit. Aus
ihrer Sicht bestitigte sich der Verdacht der kulturpolitischen Gegnerschaft zum offiziellen
Kunstverstindnis des angestrebten Sozialistischen Realismus um die Personen Fritz Cremer,
Herbert Sandberg, René Graetz, Gabriele Mucchi.? Diese Kiinstler und andere ihrer Generation
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hatten beispielhaft und materiell selbstios geholfen, die Galerie als Forum und Ausstelfungs-
maglichkeit fiir junge Kiinstler ins Leben zu rufen, dazu fiir einen Kreis, der pur seine gegen-
stindliche Kunst &ffentlich machen wollte ohne Ricksicht auf bestimmie Themen, was a prio-
ri in den Jahren des grobschidchtigen Urteilens als staatsfeindlich galt. So hatte schon 1957
die Sektion der bildenden Kiinstler in der Deutschen Akademie der Kinste zu Berlin den
Wunsch der Meisterschiller Manfred Béttcher, Harald Metzkes, Erpst Schroeder und Wermner
Stétzer, thre Arbeiten gemeinsam in einer Ausstellung zu zeigen, abgewiesen, .cbwohl bei
allen starke Talente zum Ausdruck kommen. [...] Fiir alle Bilder war eine gewisse Zeitunhezo-

8. Vgl dazu: Der
Unifer} des Staatssicherheitsdienstes der
chamaligen DOR (BSIU}, MIS ADP 5149/70:
Akte Herhert Sandberg, gefihrt unter dem
Fakndungsvergang” 396/60 und dem
Vorgang Verrdter”; BStU MIS AP
H Akte Fritz Cremer; BS1U AP
1312/92: Akte Rudi Ebeling.

7 Stiftgng Archiv der Akademic der Kinste,
Herlin {SAGK), Zentrales Parteiarchiv (ZAA]
2561 Protokoll der Sektionssit vom
B4 1957

nheit charakteristisch.”?

Generell ist das Bestehen der ,Galerie Konkret” in engem Zusammenhang mit den
gleichzeitigen Vorgingen in der Akademie zu sehen, personell bezogen auf die Mitglieder und
die Meisterschiiler der Sektion Bildende Kuunst und die offizielle kulturpolitische Kritik an bei-
den Generationen, die in der von Cremer initilerten Ausstellung Junge Kiustler - Malerei”
1961 kulminierte. Zu diesem Zeitpunkt existierte die Galerie nicht mehr, und ein Vorwurf ge-

gen Fritz Cremer lautete unausgesprochen, er hitte mit seiner Ausstellung das ,unpelitische”
Klima der Galerie Konkret” in die Akademie geholt, Tatsdchlich hat sich der Bildhauer Cremer
gerade wegen seines kommunistischen Grundverstindnisses, durch seinen Einsate fur Ausstel-
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Harald Metrkes:

§ Sonntag, 1961, Nr. 28,

tungsmoglichkeiten junger Kiinstler und durch sein Werben fiir Vertrauen in diesen Jahren mit
ungewdhnlichem Engagement fiir die jingere Generation stark gemacht. So heiBt es in seinem
Interview mit der Redaktion der Zeitschrift Sonntag®, das mit dem Titel ,Neue Kunst braucht
keine Musterknaben” verdéffentlicht wurde: ,Weiter aber gehort, was die jungen Kinstler
betrifft, an erster Stelle dazu, daB ich die persénlichen Erfahrungen meiner Entwicklung, die
unter viillig anderen Bedingungen vor sich ging, nicht einfach auf diese iibertragen kann.
Wenn dies allein schon von vielen Kritikern an ihnen erkannt wirde, wiren wir bereits ein
Stiick weiter. Zweitens gehdrt zu meinen Erfahrungen, daB ein groBer Teil unserer jungen
Kiinstler mit sehr viel echter Skepsis ausgestattet ist {schlieBlich haben sie zunidchst einmal die
Welt, in der sie lebten, buchstiblich in Tritmmer gehen sehen oder sind in
sie hineingeboren worden). [...] Sie haben das Recht, sehr ernst genommen
zu werden. Und drittens gehdrt zu meinen Erfabrungen, daB es sich mehr
lohnt, die sogenannten schwierigen jungen Kiinstler ernst zu nehmen und
zu verteidigen und nicht die Musterknaben, die Langweiligen, die Wohlge-
falligen und Trockenen, deren Bravheit hichstens dann ins Wanken gerét,
wenn es ums Geschift geht.“®

Da der Kreis der Kinstler um die ,Galerie Koukret® nicht in der innerhaib
des Berliner Kiinstlerverbandes gegriindeten FDJ-Initiative ihre Vertretung
sah, zu der unter anderen Gerhard Thieme, Ginter Brendel und Walter Wo-
macka zihlten, wurde er auch darum schon automatisch zum Gegner ge-
stempelt. Zwischen beiden Polen pendelte Ronald Paris, der zwar die Eroff-
nungsrede in der ,Galerie Konkret® gehalten hatte, als Genosse jedoch in
der Pflicht des Verbandes Bildender Kiinstler stand. Heidrun Hegewald,
damals Studentin an der WeiBenseer Schule und Partnerin von Ebeling,
notierte in ihrem Xalender, den sie wihrend der Aufsichtszéiten in der
Galerie fiihrte, Paris hitte seine Rede bedauert und schiede aus.

Zum Teil ungliubig, zum Teil hinterhiltig fragten offizielle Vertreter des
Berliner Verbandes, etwa Willi Wolfgramm, nach den Einkunften der Jun-
gen und nach deren Mizenen. Mi isch wirkte generell der P
dlterer Kiinstler, den ebenfalls Hegewald notierte: ,Schulz-Liebig: Wenn
wir nicht weiterkdmen, dann wiren er und viele bereit, geldlich etwas bel-
zusteuern®, dazu die Versicherung von Studenten, .bei Schwierigkeiten
fiinf Mark zu geben®. Natiirlich kam die Ermutigung von einer Minoritit in WeiBensee, sowohi
von den Studenten wie von den Lehrern. Wahre Forderer blieben Fritz und Christa Cremer, die
Graphiken zum Verkauf brachten, direkt wohl auch mit Bargeld aushalfen und den Keramik-
brennofen in der Pankower Waldstrafie zur Verfiigung stellten und damit insbesondére Harald
Metzkes und Werner Stdtzer die Gelegenheit zu ihren phantasiereichen Arbeiten gaben. Noch
heute besitzt Christa Cremer eine dieser keramischen Stiicke von Metzkes; ein weiterer Teil ist
in Dias von Ebeling dokumentiert. Sie bezeugen die groBe Spielfreudigkeit des Malers and
Bildhauers, jedoch kann allein eine Abbildung im Ansatz verdeutlichen, wie sehr ihre Krea-
tionen das enge Verstiindnis von Kunst bei den offizielien Kunsthiitern und ~wichtern einfach
sprengte und {iberforderte.

Aus dem Zusammengehérigkeitsgefiihl der Generation heraus entstand nicht pro-
grammatisch eine Kiinstlergruppe, vielmehr fanden an die zwanzig junge Kiinstler ein beschei-
denes Forum, in dem einzig die gegenseitige Achtung zéhlte; ein Vorgang, der sich wobl in
Jeder Generation wiederholt. Nur wurde er in der besonderen Situation dieser Jahre nach
bewahrtem Muster politisiert und fithrie erst dann zur Rebellion, Schon die Hysterie der offi-
ziellen Seite vor dem Bau der Mauer im August 1961 bis zur Auseinandersetzung um Cremers
Ausstellung in der Akademie machte die Diffamierungen bésartig und unertriglich. Auf wel-
che Vorwiirfe die Kiinstler sich einlassen muBten, verdeutlicht wiederum ein Eintrag von Hege-
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wald: . Schwere Stunde’ ~ Metzkes wurde formlich gezwungen, Gefiihlsregungen und Gedan-
ken, die zum Bild fihrien, und warum darzulegen. Mucchi trat fir das Bild ein. Als die Dame
der Redaktion sich auf Glatteis fihlte, auf das sie sich begab durch absolutes Fehien von
Kunstwohlwollen, Gefithl und Verstindnis, bemerkte ste, daB der Kinstler die Anatomie nicht
beherrsche, der Bauch der Schwangeren séfle zu weit oben. Gelichter aller Anwesenden. Wer-
ner Stotzer begab sich in ein einstiindiges Gesprich mit thr, um sie zu besénftigen.”
Heidrun Hegewald hatte wihrend ihrer Studienzeit in Weifensee, wo sie Gebr,
graphik studierte, viele praktische Aufgaben in der Galerie {ibernommen, aber auch Entschei-
dendes mitbestimmt. lhre Gesprichsnotizen vermitteln authentisch das erschreckend kunst-

feindliche Klima dieser Monate, Das Anliegen von Mucchi, in den Zeltschriften .Sonntag” oder
JJunge Kunst” einen Aufsatz ber die ,Galerie Konkret” zu verdffentlichen, wurde von den
Redaktionen abgelehnt. Mucchi wurde auf einen spiteren Zeitpunkt vertristet. Auf anderem
Weg erfuhr er, daf seiner Darstellung ein Gegenartikel gegeniibergestellt werden sollte. Auch
dies ist durch Hegewalds Aufzeichnungen tberliefert.

Wie aufmerksam die Galeriearbeit von der Seite der Abteilung Kultur beim Zeptral-
komitee der SED und der Staatssicherheit beobachtet und Stimmung gegen sie becinflufit
wurde, ist heute in den Akten zu studieren. Sofort nach der Eréffnung
komitee cine Kampagne in einigen Berliner GroBbetrieben und lefl Briefe von Arbeitern an
den Leiter der Kulturkommission beim Polithiire, Alfred Kurells, lancieren.? Fast iibereinstim-
mend datieren sie vom 17, November bis 1. Dezember 1960 mit dem Tenor: JWir sind uns einig

artete das Zentral-
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dariiber, daB3 diese Art Ausstellung nicht dazu beitrdgt, uns als Arbeiter das Verstehen der Ent-
wicklung der bildenden Kunst zu erleichtern, schon gar nicht davon zu reden, die Methode der
Anwendung des sozialistischen Realismus klar zu erkennen. Wir meinen, die im Laden Kon-
fret' gezeigten Werke fallen fast ausnahmslos unter den Begriff der Dekadenz. Wir schiagen
vor, daf} von zentraler Ebene unserer Kulturabieilungen mit Arbeitern aus den Betrieben und
Mitgliedern des Verbandes Bildender Ktinstler eine 6ffentliche Diskussion gefihrt wird. Ziel
dersetben sollte sein, den im Laden Konkret' ausstellenden Kiinstlern eine bessere Orientie-
rung zu geben. [..}] Wir mdchten sagen, daB diese jungen Kinstler sich doch einmal mit den
Beschliissen der Bitterfelder Konferenz vertraut machen sollten. [...] Wir sind als Arbeiter der
Meinung, daB mit den Kiinstlern eine Aussprache unter Anwesenheit von Werktitigen aus
mehreren Betrieben organisiert wird, damit wir unsere Auffassungen Gber derartige Kunst dar-
iegen konnen.* Gleichzeitig erfahren wir hier von ausgesteliten Arbeiten, wenn die Mitglieder
des Mal- und Zeichenzirkels des VEB Berliner Glthlampenwerk schreiben: .Da stelif ein Maler
Goltzsche ein {1bild ,Arbeiter” aus. Hier fehlt jede Voraussetzung einer guten Zeichengrund-
lage und heraus kommt eine strenge Linienfithrung, aus der man Steinsetzer bei der Arbeit
vermuten kann. [..] Eine Federzeichnung Ebelings, bei der die Muskeln des dargesteliten
Arbeiters fast die Stiarke des Kopfes erreichen, wurde von uns stark kritisiert. [...] Auch die
Druckgraphik eines Madchens {Halbakt] von Schulz stellt die Anatomie volikommen auf den
Keopf. [...] Was die Landschaft des Malers Paris betrifft, so hat er den Namenr mit der Tat an die
schlechte Seite der Pariser Schule angekniipft.” Oder die Genossen des VEB Elektrokohle Lich-
tenberg meinen zu Metzkes Bild ,Schwere Stunde”: ,Was hat sich der
Kiinstler eigentlich bei der Darstellung der liegenden Frau gedacht. Dieses
Bild wirkt doch auf eine Frau beleidigend.”

Die Benutzung von Arbeitern fiir derlei verlogene Aktionen hat insbeson-
dere Paul Dessau wihrend des zitierten Diskussionsabends in der Akademie
offengelegt mit dem eindeutigen Votum: ,Die Arbeiterkiasse wird zur Ver-
urteilung manipuliert! Das ist eine Herabsetzung der Arbeiterkiasse. Si¢ hat
das nicht nétigit1®

~Stilistische Einfliisse” {Ebeling} bet der Einrichtung des zur Galerie um-
fugktionierten schmalen, schiauchartigen Ladens kamen von der West
deutschen Zeitschrift twen®, deren Aufmachung in Schrift und Gestaltung
damals etwas vollig Neaes, Modernes, auf dem Zeitschriftenmarkt wan
Strenge war oberstes Gebot, wie die Fotos von Thea Henkel belegen. Zut
Namensfindung trug nach Ebelings Erinnerung insbesondere cing Anre-
gung von Herbert Sandberg bei. Das Signet in schwarz/violett war das Gemeinschaftswerk von
Hegewsld und Ebeling. Deutlich verweist es auf das Vorbild der Arbeiten des Bauhauses, die
zu dieser Zeit in der DDR als Inbegriff der Dekadenz galten. Auch das Interieur, die Lampen~
gestaltung und -ausrichtung, die Rhythmisierung der StraBenfront und des langen, schmalen
Raums orientierten sich geradezu provokatorisch daran.

Auf die Erdffnungsaussteliung der ,Galerie Konkret* ab 22. Oktober 1960 mit dent
Beteiligten Dieter Goltzsche, Dankwart Kiihn, Wilfried Fitzenreiter, Harald Metzkes, Helmut
Symmangk, Ronald Paris, Rudi Ebeling, Harald Hakenbeck, Werner Stistzer, Friedrich B. Hen-
kel, Horst Zickelbein, Jrgen Boticher, Hans Vent und Hanfried Schulz folgten ab 19 Noven-
ber Zeichnungen von Werner Stétzer und die gemeinsame Weihnachtsausstellung des gesam-
ten Freundeskreises. Zu den nichsten Querschnittausstellungen sind woh! keine Einladungen
gedruckt worden. Sie liegt nur noch einmal vor, zur letzien Ausstellung mit Plastiken und
Zeichnungen von Siegfried Krepp vom 27. Mai bis 20. Juni 1961; als Abbildung ist das Detail
einer Arbeit von Krepp zu sehen. Auflerdem druckte der chemalige Meisterschitler von Cremer
;!}1 :w 3€uw‘chen Akademie der Kiinste zu Berlin in deren Lithowerkstatt am Pariser Platz ¢in

akat.!

im Sehatten des

$2 Brief Uirike Meinhof an Rudi Ebeling,
12.12:19561; im Besitz Ebeling.

13 SAPMO-BArch, DY 30/IV 2/2026/41:
Bestand Bire Kurells, 81 92F. Ungeklirt
bleiht die Zeit zwischen der offiziellen
SchlieBung i Juni ind der Her voch
Behadpteten Weiterfiihiung.

Neben den Arbeiten der genannten Kiinstler sind in den Geschéfisheften Bilder und
Graphiken, Plastiken und Kunsthaadwerk von Fritz und Christa Cremer, Wieland Forster, Man-
fred Rottcher, Konrad Knebel, Lore Plietzsch und Siegfried Korth abgerechner.

_Konkret® sollte noch nach der Schliefung ein pikantes Nachspiel haben. Ulrike
Meinhof besuchte im Herbst 1961 verschiedene hildende Kiinstler im Ostteil Berlins {auch Her-
bert Tucholski berichtete daven). Fritz Cremer, gerade in der Deutschen Akademie der Kinste
als Konsequenz der Querelen um seine Person im Zusammenhang mit der Ausstellung ,Junge
Kiinstler -~ Malerei® als Sekretir der Sektion Bildende Kunst zuriickgetreten, machte Ulrike
Meinhof auf die Namensgleichheit zu ihrer ,Unabhingigen Zeitschrift fiir Politik und Kultur”
in Hamburg aufmerksam, so daB sie anschliefend auf Anregung von Cremer Ebeling in cinem
Brief bat, doch Graphiken von Kitnstlerfreunden zur Veréffentlichung in der Zeitschrift Kon-
kret* nach Hamburg zu schicken. ,Fest steht nur, daB wir selber, schier verzagend, nach gegen-
stiindlicher Graphik in Deutschland suchen, die auch nur einigermafien formalen Anspriichen
geniigt [...] und da8 die Vermutung nahe liegt, da8 die Berliner Ausstellung [in der Akademie],
die zu sehen mir leider nicht méglich war, eine Fundgrube dessen war, was wir suchen.” 12 per
Schriftwechsel bestand noch bis zum Mirz 1962 und wurde von Ebeling etwas gequilt gefithrt,
weil er wuBte, daf die staatlichen Stelien der DDR auf cinen solchen Fehler, Kunst ins kapita-
listische Ausland zu schicken, nur warteten, um selbst nach der SchlicBung der Galerie die
Tilegalitat noch einmal beweisen und zugreifen zu kénnen,

Obwoh! die Galerie zur Zeit des Mauerbaus nicht mehr existierte, wurden die betei-
tigten Kinstler weiterhin von den .staatlichen Organen® im Auge behalten und in ursachlichen
Zusammenhang mit der Ausstellung in der Akademie gebracht. Schon Cremers eigene Ausstel-
lung von weiblichen Akten im Club der Kulturschaffenden im Februar 1961 war als Sympathie
mit den Kiinstlern der ,Galerie Konkret” interpretiert worden. Noch ein Jahr nach der Schlie-
Bung wurden die Feste in Robert Rehfeldts Keller” (gemeldet als LGewdlbe"), unweit des ZK-
Gebiudes, als konspirative Treffen desselben Kinstlerkreises gewertet. ,Dort verkehren stan-
dig: Ebeling und die iibrigen Galerie-Leute, Sitte und ein Séuger Bierbaum [.] sowie Akade-
raiemitglieder”

Rund ein Jahkr nach Eréffnung kam die ,Galerie Konkrer” auf der Jahreshauptver-
sammlung des Klubs der Kulturschaffenden am 25. Oktober 1961 nochmals zur Sprache: ,Ich
habe schon viele gefragt®, meldete sich ein Nichtkiinstler zu Wort, ,ob sie sie kennen. Sie ist
im allgemeinen unbekanut. Sie ist gegriindet worden im November vorigen Jahres und ist seit-

dem immer sehr nahe am Untergang, Und zwar liegt das daran, erstens an den Finanzen, und
zweitens an der Unterstiitzung und drittens an der mangelnden Unterstitzung durch die Presse
zum Beispiel.” Auch der Einsatz von Cremer habe daran nichis gedindert und #der Tag ist abzu-
sehen, wenn sich da nicht bald etwas dndert, daB diese Galerie also endgiiltig geschiossen
wird. Ich bin der Meinung, das das ein sehr begriiBenswerter Schritt war, um das Berliner Kul-
turleben um einen weiteren Fakior zu beleben und zwar begriiBe ich persénlich diese Initiative
dieser Kiinstler, einmal selbst etwas auf die Beine zu stellen, nicht immer zu warten, auf ein
Referat von Herrn Kurella, auf irgendeine Parteikonferenz usw.“ 12

Das Akademiemitglied Cremer hatte auf den Abend des 19. Oktober 1961 mit seiner
LWandzeitung” und den ichneten und gereimten Eintragungen in sein Brigadetagebuch”
reagiert: LAch Pegasus, ach schéne Kunst / wie hamse dich verhunzt! / so werd' ihr Leute dock
{ und kiinftig / verniinftig!

Pegasus lieB sich nicht fange vom Dompteur, der zuletzt noch selbst der kieinen
Galerie in der Wilhelm-Pieck-Strafie seinen Besuch abgestattet hatte, im Kreis fiihren. 1962
ersffnete Lothar Lang im WeiBenseer Institut fiir Lehrerweiterbildung die erste Aussteilung mit
Atbeiten von Horst Zickelbein. Die Kanstler der ,Galerie Konkret trafen sich dort und spiter
in Pankow wieder, bis ihre Werke, zéigerlich, aber letztlich unaufhalisam, Einzug in die ffent-

Hichen Sammlungen fanden.
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