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v dem Lexikon

T Tie Ubersetzung folgt hi
der Kunst, Band b A-F. Leipzig 1968,
untes dem hwort Freilichtmalere
2 Clara Mosch wurde am 30.5.1977 2ls
Produzentes gegrimdet und schioB am
27.11.1982 jhre Pforten. Insgesamt wurden
28 Ausstellungen gezeigt. Er6ffnet wurde mit
er Gemeinschaftsaussteliung der Grinder
Carifriedrich Claus, Thomas Ranft, Michael
Maorgner, Gregor-Torst chade {Kozik},
Dagrrar Ranfi-Schinke, Ralf Rainer Wasse,

ei

30.5. bis September 1977, Es Tolgten
Fritz Diedering, 16.10. bis November 1977;
Kindes nungen. 16.12-14.1.1978;

Gemeinschaftsaussieliung der Gruppe Mosch,
~27.3.1978; gen, Morgner, Ranft,
Sehade, Uaus, 2.4.-31.5.1978;
Handzeichmumgen aus dero Bezitk Karl-Marx-

16.9.-28.10.1978; Ralf-Rainer Wasse,
Photographien, 4.11.-13.1,197%: Gemein-
schaftsaussietung Ranft, Ranft-Schinke,
jner, Schade, 20,1, bis April 1979;

Gil Schlesinger, 22.4.-23.6.1979; Kanstler als
Peter Schndirpel,
1979; Morgner, 16.1 12.1979;
Claus, Klaus Sobolewski,

Photo-

nz Jakob,
Uhliy, 25.4.-

Gemetnschaftsausite
15.5, bis Juli 1882:
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Den Begriff ,Pleinair” in den spéten siebziger Jahren
als Bezeichnung fiir ein kiinstlerisches Gruppenereignis
in freier Landschaft zu verwenden, ist eine postmo-
derne Frfindung, die wohl nur in der DDR denkbar war. Das franzd

che pleinaiy, ,in frefer
Luft,! hatte unter den gegebenen politischen Verhiltnissen eine sich gegenseitig absichernde;
doppelte Bedeutung. Zum einen beschrieb es gemeinsames Arbeiten in offener Landschaft,
zum anderen verwies das Adjektiv frei auf eine mégliche kiinstierische oder auch politische
Alfernative als Ziel dieser Symposien. Diese zweite, subversive Ausdeutung mag fiir die Kinsts
lergruppe Clara Mosch,? die den Namen Pleinair® wiederbelebte, ausschlaggebend gewesen

sein. Fiir die offizielle Kunstkritik hatte dieses Wort, obwohl franzdsisch, einen unvetd§€#§‘~

gen Klang. Es erinnerte an den Impressionismus, den man lange Zeit als letzete, noch vcrirf‘f“ﬂ :
bare Entwicklungsstufe innerhalb der biirgerlichen Kunst ansah, jenseits der, nach allgemeis
ner Lehrmeinung, die von kleinbiirgerlichen Schichten getragene Kkiinstlerische Dekadenz be-
gann,* Pleinairs suggerierten das friedliche, gemeinsame Malen und Bildhauern i ATgest ht
der sozialistischen Heimat. Sie soliten ,aaf Grund eines Bumanistischen, kbffﬂsmjah%‘%m
Wirklichkeitsverhilinisses Kunstwerke von bleibender Schinheit und Wahrheit"? },C“,Orb@*
gen und schienen auch in idealer Weise der angestrebten praktischen Anndherung vos M?f
terschaft und Kinstler zu dienen, wie sie von den Bitr dert wirde,

felder Konferenze £01 e
Der Kiinstlerverhand organisierte seit etwa 1973 Pleinairs, ohrie sie freilich so 2u nennen 59%
ter hat er diesen Namen ganz selbstversténdlich annektiert. Es war eine Mogichkelt der Emi“
lektiven Arbeit, die die Kiinstler aus ihrem Einzelproduzentendasein tempordr hemuaii‘)st‘ﬁn,
sollte, um sie besser ideologisch beeinflussen und kontroflieren zu kdnuen und 65“?{ mig
lichen Wildwuchs, einer unentwegt vom Staat gefilrchieten, unkontrollierten ﬁntpi},‘j’m?ﬂ@% :
vorzubeugen. Die Pleinairs waren iiberwiegend ein Rackzug in die landschaftiiche ;&yﬁ@z};; ;
die einsame Geborgenheit zauberischer Dorflandschaften, die an Diirers beriihnites Aquafﬁ :
Drahtziehmithle® von 1489/90 erinnerten. Die Moderne war in jeder Hinsicht an digsen Q‘"

Pleinair Buna:
Aufnahme auf dem
Werksgelande,
September 1988
Foto: Tina Bara

Thomas Merke 7.-11.501982;
Gerhard Altenbourg, 25.9.-27.11.1982,
Zu den einz 3 entstanden

ap verke, Kiinstlerp

und Fotokarten von Wasse. Vgl Anm. 15,

3 Das erste Pleinair fand statt als Gemein-
schaftsprojekt der Galerie Oben in Kari-Marx-
Stadt und der Galerie Arkade in Bevlin im
Februdr 1975 in Ahrenshoop. Es folgten
Pleinair Tnsel:Hiddensee 1975; Pleinair
Leussow, September 1977; Pleinair Gagey im
Mai 1979; Pleinair Gallenthin im Oktober
1981; Pleinair GroB-Zicker im September
1981; Pleinair Gager im Mai 1983, Vgl such:
Gunar Barthel: In Aktion. Die gestelitén Bil-
der des Ralf-Rainér Wasse und Klaus Hihner-
Springmiihi, in? Niemandsiand 21988, 107,
5. 62-185. : :

4 Gleichwoh! behaupter das Lexikon def
Kunst unter dew Stichwort Impressionismius:
JBer Lo widerspiegeite einige Aspekie der

faid i und i i Sit
ation am g vom fistische
itali zum 1ali % eger

aus der Sicht kleinblirgerl <tnreliektuelier
Schichten,” in: Lexikon der Kinst, Leipzig
1971, Bd., S 37%:

5_Ebenda, Stichwort mpressionismus”

8. Inteynationalkes Pleinalr fiir Maler und
Grafiker im Kombingt YEB Chemische Werke
Bung vom. 11.9.:10.10.1988, Statuts

7. In Buna wurden auf der Grundlage von
Carbid, dos sis Ersatzstoff fir die reuren
Erdole dicnte, sogenannte Elasten und
Plasten hergesielit: Der Betrieh worde; was
Mens arid- Masehi gte, vall-
stindig suf Verschisifl gefakiren. B 28hlte;
neben Leuna und den Bitterfelder Chemie-
werken, zu den Tarchterfichsten Umweltver-
sehmutzern des Landes.

vorbeigegangen und ihr realer Anachronismus verleitete zu abbildhafter Naturdarstellung und
romantischem Deklamieren von unsanierten, historischen Bauten in offener Landschaft, die
sich in die weitausgetriebene Leidensmetaphorik der DDR-Kupst einfitgien. Innerhaib des
Kunstlerverbandes wurde eine ganze Typologie von Pleinairs erfunden. Es gab Bildhauer-
Pleinairs, Maler-Pleinairs, Pleinairs filr Stahlbildhauer, Pleinairs in frefer Landschaft und Be-
triebs-Pleinairs, Sommer- und Herbst-Pleinairs, sogar ein Teller-Pleinair. Erst sehr spit wurde
der aberwitzige Versuch unternommen, internationale Pleinairs in Grofbetrichen zu veranstal-
ten, um ,der schipferischen Arbeit der Maler und Grafiker zur kiinstlerischen Gestaltung der
Arbeiterklasse* zu dienen.® Der Verband Bildender Kiinstler hatte gemeinsam mit dem Kule-

fonds wnd dem Kombinat VEB Chemische Werke Buna eln Pleinalr ins Leben gerolen, das alie
zwel Jahre Kitnstier aus sozi hen Bruderldndern und einen {1 Kénstler aus dor BRD zu
dem Thema Mensch-Arbeit-Technik-Mensch™ fir 30 Tage in cinen der grifiten Chemieheiries
be der DDRY eintaden solite. Das Unternehmen zeugh von der geradezu zbenteuerlichen Ver-
drangungsieistun, tiondre. In der offiziellen Einladung heift e Jie Produk-

der Eufturfu

fien vollzieht sich unter komplizierten und weaig weltfreun ey Bedi e, die fir
Aulensiehende urigewohnt sind. Es solite eln i iches Tnte e dete

sein, dafl er sich mit Arbeitsprazessen oder Umweltfragen Bestl
srsetzt, "8 Dieses erste und letzte Unterfangen divser Art geriet deas sud r i :
zum depressi Diesa Fine Kinstlerin schrich in ihr Togebuct 5 ist die Mf,ikse’m? des
Verfalls, picht zi trenven vom Fatali den Krankheiten, det Selbstzerstiring und auch der
Wut der Menschen, die hier arbeiten.”?

Es gab einige wenige Versache, jenseits des all ; SED g =
verbandes Kanstlergruppen zu bilden, um gemelnsam 24 arbelren. Die 1977 gegris

5

ichtigen, von o

Vit

8 . giners Bericht des

Biltiender Kitnistler {BBKY vorm 26:10.1888;
int Archive BBK, Bonn. z
3 Aus dewr Tagebuch der Malerdn Karin
Christiznsen; die vom BBK velegiert wurde,
in: Archiv- BB, Borm.

dete Clara Mosch und die von kv organisierten Pleinairs waren eines der ;rffé:z'msamsﬂm
s : s 10 Themas Banfy {ral, Dagmar

1 § Die Kilns arifriedrich O ]
Uniternehmen digser Art. Die Kinster Carl : i :
Ranft-Schinke, Michael Morgner (Mo-) und Gregne-Torsten Schade {soh) waren, ﬁ»t«{f&‘ﬁﬁﬁ’inﬁ;ﬁ"
vorr Claus, seit den spiiten sechziger wnd frithen siehziger Jahven Mugeder des VBE. hasen
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also alle Annehmiichkeiten - organisierte Gruppenreisen, Ausstellungsméglichkeiten, Auf-
trige u.a.m. - die der Kiinstlerverband seinen Mitgliedern bot, nutzen dérfen. Clara Mosch
wurde bewuft als Alternative den durchorganisierten Strukturen des Funktiondrsverbandes
gegeniibergestellt, dem sie trotzdem als Mitglieder weiterhin verbunden blieben. Die Griindung
der Produzentengalerie Clara Mosch war vor allem ein emanzipatorischer Akt, der sich auch
angesichts der seit den siebziger Jahren offiziell verbreiteten Losung von Weite und Vielfalt
innerhaib der DDR-Kunst und einem in gewisser Hinsicht fortdauernden, liberaleren kulturpo~
litischen Kurs Chancen auf einen lingerfristigen Bestand ausrechnete,

Vor der Griindung von Clara Mosch hatte sich ein entscheidendes kultur-
politisches Ereignis zugetragen, die Ausweisung des Liedermachers und
Kommunisten Wolf Biermann. Im Gegensatz zu den zwar zahlenmiBig
wenigen Schriftstellern, die im Zusammenhang mit der Zwangsexilierung
von Wolf Biermann im November 1976 offen den Staat kritisierten, hatten
sich die bildenden Kiinstler bis auf Fritz Cremer erstaunlich zurlickgehal-
ten. Die allerorten einsetzenden Gesinoungsiberpriifungen und unertraghi-
chen Verengungen, die regressive Aktivitit des Staates, die alle offeneren
Formen innerhalb der offiziellen Institutionen zuriickdringte bzw. nen
bestimmte, raubte ailen, die kiinstlerisches Tun als freiheitliche Bewe-
gungsform begriffen, die Atemluft. Mit der Ausbiirgerung Bi¢rmanns hatte
der Staat ein Exempel statniert, das vielen kritisch-reformerisch Denken-
den, die auf den Diskurs und auf eine progressive Linie mit und innerhath
der Partel setzten, die die ideologische und biirokratische Verengung suk-
zessive, gar gesetzmaBig auflosen sollte, die Augen ein halbes Lid weit

Gregor Torsten
Schade {Kozik},
Thotnas Ranft und
Hdichael Margner
{von rechts) vor der
Galerke Clary Mosch,
ganz finks
Ralf-Ralner Wasse
Feto:

Manfred Sutamann

10 Vgl die Erklérung von Theo Balden, Fritz
Cremer und Hesbert Sandberg zur Ausbilrge-
rung Woif Biermanns in: Newes Deuischiand,
22.12.1976, wieder abgedruckt in: Kunst-
kombinat DDR, Daten und Zitate zur Kunst
und Kunstpolitik der DOR 1945-1990,
Zusammengestelit von Glinter Feist unter
Kiitarbeit von Eckhart Gillen. Hrsg. vom
Muscumspidagogischen Dienst Berlin, Berlin
1590, 5. 98. Vicle der aktiv fur eitlichere

erhtinisse innerhall des K hes ein-
i waren

Asthetischer
Fundamentalivmus. Stefan George und der
uisch ntim s, mstadt 1995,
S 234,

fiber den wahren Zustand des Systems gedffnet.% Es war eine Zeit, die
Hoffn losigkeit, Desilly ierung und neuen Aufbruchsgeist gleichermaBen in sich trug.
Vereinzelt zwar, aber immerhin doch griindete der Mut, sich radikaler, provokanter zu geben,
in den anrithrenden Erfahrungen der wenigen Tage um den 16. November 1976 herum ] ’ 
wieder sind an den Universititen und Hochschulen so offene Diskussionen gefiihrt und €ﬁ§
geistig verbleiten Hochschilehrer in cine Bekenntnishaltung gezwungen worden, die nichts
mit dem gewohnten tiglichen Lavieren in unertriglichen Phrasen zu tun hatte.

Der offenbare Unrechtsakt gegeniiber einem promi linken Kiinstler aus de
DDR hatte fiir einen kurzen Moment eine wache und kritische Atmosphire erzeugt, die ﬁh@?‘*
derweise die {llusion erweckte, der Hoffnung auf einen, wie es so schén hieB, "Saziaﬁsm‘%fﬁ’ﬁf
menschlichem Antlitz® eine Wirklichkeitserfahrung hinzu stellen zu kénnen. Vor dieseni Hin-
tergrund ist die Grindung von Clara Mosch zu sehen, auch wenn es so nicht in einem Griln-
dungsmanifest formuliert wurde. Die Mitglieder von Clara Mosch zihiten zu denjenigen, ther
die Heiner Miiller den inzwischen vielzitierten, bezeichnenden Satz schrieb: .Die Generation

der heute Dreifigjdhrigen in der DDR hat den Sozialismus nicht als Hoffnung auf das Andere
wil i

erfabren, sondern als deformierte Realitat.

Das Leben in einer Gesellschaft, die sich nach cinem deformierten Entwurf ausrich-
tete, hatte fir das Persdnlichkeitsbild jedes Einzelnen verheerende Folgen. Auf.eine ﬁﬁ"k‘fe
Weise als im vorausgegangenen Nationalsozialismus, der offen eine verbrecherische Itﬁmib@?
vertrat und gleichzeitig .eine positive Stellung zu tragenden Fundamenten der Moderne el
nahm]: zur Indusiriegesellschaft einschiieBlich ihrer sozialen Dynamik, zum Bevolkerungs-
wachstum und zur rationalen Steuerung des Fortschritis' unter wirischaﬁsargai;isamrisﬁbef‘f
und biopolitischen Primissen®,'? gab die DDR permanent politische Losungen beraus, die i
der Wirklichkeit nichts zu tun hatten, rwang sie ihre Lebensgemeinschaft als vergehﬁf%‘v’r
.Sieger der Geschichte® in einen schizophrenen Lebenszusammenhang. Dariiber hinaus war fir
die Alteren der Abla8, sich durch das Etikett einer demokratischen, sozialistischen, deyischen
Republik vom Nationalsozialismus ,befreit* zu haben, teuer erkauft. Die in einem vcmtdﬂff?ﬁ
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Carlfriedrich Claus
Fotor
Christian Borchert

13-Vgh Hans-Joachim Maaz: Der Geflinls-
stan Berlin 19
14 Klaus Werner: Finftracht unteim
Weiberrock. Die Galerie Clava Maosch,

s Eckhart Gillen/Klans Haarmann: Kunst

i der DDR: Kéln 1990, 5..346,

15 Carifriedrich Claus im Gesprich mit

Olaf Thormanin am 4011.1986, zit.n.: Olaf
Thormann: Clara Mosch {1977-1982), unver-
Sffent]. Semesterarbeit. Leipzig-1987, o.P.
18 "Ebendar Theinas Renft im Gesprich

i THormasin am 28111986,

antifaschistischen Bekenntnis ungeklin gebliehene Frage nach Mitschuld und der inneren
Strukruy des Nationalsozislismus, den man nur phénomenslogisch, deskriptiv ehandelte und
mit der Formel ,hochste und aggressivste Form des bmperiafismus® erkifrte, wurde untergriin.
dig in die neue Verstrickung miteingebracht, Te schuldhafte Einbinduny in ein Mitliuferum,
dessen Preis gerade in der schulpflichtigen Kenntnisnahme der Greuphtaten eines unss ;%C%E&Zl’;
Voltkermordes im Geddchtnis gehalten wurde, war ein Teil des psychinsozialen Solls, day die
Griindergeneration auf den neuen Staat verpflichtete. Der seelische Grundhaushalt dies
stems bestand aus der Konditionierung durch Verdringung und Angst in ihren untenschied-
lichsten Facetten. Der Psychoanalytiker Hans-Joachim Masz hat diesen inneren Zustand dey
DDR-Gesellschaft brillant analysiert,!?

Die iiber einen langen Zeitraum geduldeten oppositionelien Kommunisten Wolf Bler-
mann und Robert Havemann erbrachten, trotz ihrer moglichen Vorbildwirkung, den desilla-
sionierenden Nachweis ~ und hier lag das vitale Interesse des Staates DDE -, dafl partieller
Widerstand zwar moglich, aber eigentlich doch sinnlos ist. Auf den Staat reagierte jeder Pine
zelne wie auf eine Vaterfigur, die in hunderifacher Reproduktion in jedem noch so blassen
Funktionfir aufschien und ihm die Kraft verlieh, sein Gegentiber zu desslitigen, 2u kormmpie-
ren oder in einen angstbesetzten Raum zu entlassen. All whrtige Uherwachung und tota-
le Kontrolle all derjenigen, die sich auffallig verhielten, war die wirklich hersusragende Lei-
stung dieses Staatswesens. Dieser bekaonte und In letzier Zeit wiederholt beschriehbene Hinters
grund sei an dieser Stelie ins Gedachinis gerufen, um der an und fiir sich banalen Griindung
einer Produzentengalerie in gewisser Hinsicht ihre B it zu nehmen. Ni will, und die
Kiinstler selbst wohl auch nicht, besonderyn Heldenm 1. De Gefabr bestehi abes,
daB schon bald kaum noch jemand verstehen wird, was an Ulara Mosch von Bedeutung gewr-
sen sein solil. Der Schritt zur Produzentengalerie, im Westen nur eine Frage des Geldes und der
Organisation, war in der DDR ein Politikum, cin offenes Millpauensvotum gegeuiiber den
staatlich or ten Distributi inrichtungen.

JDer Schulterschiuf der Freunde lebte von der Hiusion des ubgeschalfien Eigeno
nufzes und der verhinderten Birokratie.*' Die Galerie war also auch ein Versuch, dey Kota-
merzialisierung von Kunst zu entrinnen, was angesiches der im Vergleich mit dem wesllichen
Kunistmarkt harmlosen Formen des Kunsibinnenhandels in der DDR eher Hcheriich anmuter.

Schwerer wog die durch die Mitgliedschaft von Carlfriedrich Claus ins Spiet gebrachte, aber
nicht durchgehaltens Vorstellung von einer Galede, in der die experimentellen und radikalen
rden & .15

T WETGen £0 "

Fragestellungen unabhingig von Kommerz und Propagand
Claus. wire sicherlich als einziger unter den Mosch-Einstiern in der Lage gewesen, inhaltlich
ein Forum zu entwerfen; das die nbtigen .geistigen Flanker™ [Klaus Werner) sufbrachie und
tatsichlich so etwas wie eine avanigardisiische Position badenten konnte, Dbwehl sie sich 3o
nicht verstehen wollten -  Avantgardismus ist eine andere Sache. foh wiinde sagen, wenn neue
Kunst-Ideen den vorherrschenden Ideen der Zeit entgegentreren. Bruys wire el Betapiel"'®
kokettierten sie in Begriffen wic Moschisten oder § sch mif einer derartigen Vorsteliung,
Vielleicht wat der dem militirischen Wortgebrauch entlehntx Begnff Avantgarde tatshchlich
besser bei der SED aufgehoben, die ihn stiindig fir sich in Ansproch sahm, Tesache war abes,
GaB es ecinen doppelten Regelkreisiauf und eine doppe Begriffshieet ﬁ,«m der ’ai}{:
Kiinstler in der DDR unterworfen waren und aus dem heraus sich e ﬁ{;ﬁ&ihi&%%’e!“kSC%ﬁﬁ Bedey-
tng bestimmt. Solange man von innen heraus sich mit dev BDR afs ¢inem {iebilde abge ; -
den hatte, das zwar nicht den verkfindeten Sieg Gher die Geschivhie errungen hatte, sber Tel
war, das sich Sozia

s nannie, bezogen

eines scheinbar unbegrenzten Langreitexpenments

i uf diesel ) Creisiauf, Gen e
‘i alle Bewegungen auf diesen geschivssenen Krefs : :
. P ld auszabrechen, & sel dens, w7 hathy

tele von Gerhard Richie Lall Wink-
Gffentlish gvanigard

i s

gelungen, aus diesem ver Gngnisvolien &
rechizeitig die DDR verlassen, wie die bek, &
Jer {A.R. Penck) eindrucksvoll nachweisen, Der Versuch,
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Moschisten und

Tage eines FuBBbali-
spiels gegen die Leip-
7 At Breakers”,
Mai 1980

Fato: Karin Plessing

17 Unter den Kiinstlern in Westdeutschiand
ist Joseph Beuys der einzige, der in gewisser
Hinsicht mit einer vergleichbaren ganzheit-
Hchen Vorstedlung zu agieren versuchte, Aus
sunde war Beuys gerade auch fiir
er das Alter ey

& als private Initiative einer
Kinstlergruppe worde nicht gestattet. Der
Ausweg lag darin, die Galerie dem Kultur-
bund als ,ges: T
vertrauen und ‘ve als J(iemf Galerie ées

des KB im Beirat zu griinden,
75 5. Amm, 10, 5. 34611 und
tichungen zu den
‘fm der Gruppe.

20 5. Anm. 15: Gesprich mit Fran Weillen-
fels und T}r s¢. Gerhard Hahn am 2.4.1987.
3f der Suche nach einer

7 Kiinst-
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onen zu beziehen, war ohne biirgerliches Bezugsfeld ein vergebliches Unterfangen, folgte man
der im Westen gltigen Begriffsbestimmung. Die .marxistische” Definition fihrte in jene all-
seits geforderte tédliche Parteilichkeit zuriick, der man zu entrinnen trachtete.

Von der Kunst her erganisierter Widerstand mufte auf kleiner Flamme gehalten wer-
den, sollte er subversiv wirksam bleiben. Die Clara Mosch war eine von den kieinen Flammen,
die einen Uberlebenskreislauf errichten halfen. Der Tristesse des lihmenden geselischaftspoli-
tischen Gefiiges konnte man nur entrinnen, wenn man irgendwo freie Luft erzeugte, zumin-
dest eine Fata Morgana, ein Trughild freiheitlicher Selbsthestimmung aufrichtete. Es ist heute,
nachdem dieser vierzig Jahre dauernde Ausnahmezustand zusammengebrochen ist, kaum noch
zu ermessen, welchen Stellenwert derartige Uberlebensspiele in einer diktatorischen Gesell-
schaft hatten. Der Kunstbetrieb im Westen, randvoll mit kiinstlerischen
Spielkonzepten, die inflationdr in immer wieder neuen, meistens aber nur
modischen Wendungen hichstens einem alles beherrschenden Merkantilis-
mus zu entkommen suchen, ist bereits Gberwiegend im zynischen Under-
statement angekommen, das die in der DDR-Kunst herrschende Wahrheits-
suche tatsichlich lingst aufgegeben hat.'” Das befreiende Lachen und die
kollektive Wirmeenergie eines subkulturellen Zirkels zihlten in der BDR
oftmals mehr als groBe Kunst, deren hermetische Kraft ohnehin nirgends
parallel flieBende Energien finden konnte. Der geistige Haushalt war auf
Sparflamme heruntergeschraubt, das niedrige Niveau driickre ‘wie eine
stumpfe Last auf die Gehirne derjenigen, die sich daraus zu befreien ver-
suchten. Jeder originelle Anflug mutete unter diesen Bedmguugm bemm
genialisch an, die MaBstibe waren absolut verschoben.

Der Erfolg von Clara Mosch, die sich nur durch einen Erpressmsc
zwungenen KompromiB am Leben erhielt,'® setzte sich aus unterschiedlichen Elemiente! zﬂ—
sammen. Zum einen waren es die originellen Charaktere, die sich in diesem Bund vefemte
die, mit Ausnahme des eher introvertierten Claus, mit aufmiipfiger Gebdrde und trotz aﬂer
Niederlagen mit ungebrochener Siegergeste daherkamen, zum anderen war es ihr Kunstwo
im weitesten Sinne. Normalerweise wiire eine Produzentengalerie in‘einem Dorf wie MEB?}E%'S
in der Néhe von Karl-Marx-Stads hoffnungslos verloren gewesen. Die geschlossene Gtﬁé
schaft hob aber alle Divergenzen zwischen Provinz und Metropole aufl Dort, wo s
stand ansatzweise formierte, siedelte auch die Metropole; so war Adelsberg, zumi ﬁfs’f ‘ﬁﬂ

Ausstellungsertffnungen und anderen Ereignissen der Ort, wo sich versammelte, wa ausm— :

brechen witnschie. Durch den engagierten Kunsthistoriker und Galeristen Klaus Werner, {iﬂ,’ in
der staatlichen Kunsthandelsgalerie Arkade in Berlin ein dhnliches Konzept verfolgie, hatten
die Mosch-Kiinstler einen mit westlichen Kunststrémungen vertrauten, couragierien Theos
retiker an ihrer Seite. Klaus Werner hat alle Bewegungen der Gruppe nicht nur freundschalt-
fich begleitet, sondern auch Ideen entwickelf, die diber die Funktion eines k‘ms’(mgmmcfien
Interpreten hinausgingen.’® Das fiinfjdhrige Aussicllangsprogramm beinhaltet aus heutigel
Sicht nichts Sensationelles. Ein auf die Situation von damals bezogen ungerechies Fazil, Di¢
bitter erkidmpften und in oftmals sinnlosen Diskussionen mit dem Zwangspartner Kuﬁm’hﬂﬁ’?
durchgesetzten Ausstellungen von Kinstlern ohune Offentlichkeit, wie' Wigand, Claus ﬂﬁﬂ
Altenbourg, zeigen, wie niedrig die Toleranzgrenze innerhaib des offiziellen Kunstbe&u’bﬁ
war. Die iiber die Clara-Mosch~Galerie aufgezeichneten Interviews mit den Vertretertt des.
Kulturbundes, die der Galerie beigeordnet waren, lassen ahnen, auf welchem Niveau die Ge

spriche gefithrt werden muBten.® Alle diese unproduktiven Rickkoppelungen wirkien auf dit ‘

Dauer beschidigend,

Die Frage ist natitlich, aus welchem Blickwinkel man heute auf die Kunbtler aﬂ’
Maosch-Vereinigung sieht. In ihrer damaligen Rolle beschrieben, versprachen sie .eige echie
Keimzelle einer DDR-Avantgarde*?! zu werden, was immer das heifien sollte, Aus heﬁﬁgﬂ’

Cartiriedrich Claus?
Aus der ,Aurera’-
Mappe, Radierung,
1978

Foto: W, Sommerfeld

22 Wie sich nad’z der 2ug>iﬁgif:hhrzi der

“das R

Sicht war es ein Avantgarde-Spiel, eine Avantgarde-Attitiide oder Pose untey uolreien Yerhit-
nissen. In gewissen Sinne, und das ist die Tragik, vin Experiment unter der Aufsicht der Partel,
die Gber die Staatssicherheit einen Spitzel in das Innere dieser Gemelnschaft fancierte.? Ranft,
Morgner und Schade waren schon von ihrem extrovertierten Temperament her nicht fn der
Lage, jenen Weg der inneren Einmiindung zu geben, den Claus und Alenbourg gegangen sind

und der sich heute als eine der weni

n Moghchket wie
Deformierungen zu schaffen. Natlirlich ist auch dies ¢in angerechtes Urteil,

# hat, ein origl

5 Werk ohne

Clans und Alten-

bourg waren als Legende im Verborgenen wirksam und ihre Zuwendung war spersam auf Ein-
zelfiguren ausgerichtet, eine sinnstiftende Gruppenaktion wie Clara Mosch war ihnen snmog-

lich. Als kompromifiose Figuren, wie Hieronymus in der Klause, meditativ dem
verwoben, war thre Art der Klimaerzeugung cine vil
Altenbourg, so unterschiedlich ihre kinstlerischen Haltungen und ihee
Formkraft auch ist, wirkten auf einer fiberzeittichen, jenseits der BDR-Rea-
litdt angesiedelten geistigen Linie, die sich von dem Solidaraufkommen ei-
ner inneren Notgemeinschaft weltesigehend emanzipient hatie, fhye Erin
nerungsstrukturen reichien bei Altenbourg zurfick in die kiassis
ne, 2u Klee und Wols, zu Michaux und Fauvirier. Gegenwiirdg war or In der
intuitiven ErschiieBung des Landschaftlichen sciner Heimat Altenburg,
hinein in die Innenwelten floraler Mikrokosmen, Clans blieh von der kom-
munistischen Idee beseelt und versuchie fhr sinen ad@nualen Klang- und
Bildraum zu erfinden. Diese kiinstierischen Entwiirfe
genen gedeiben, Andere Temperamente
Thomas Ranft, der Anstifter” der Mosch-Gemeinde, ein hellwachier Guist,
vergiah sich als Kinstler in seine .grafischen Mikroediden” {Klaus Wer
nerd, die-in seltsamenm Widerspruch 2o seiner Lust am skilonbstischien

igen

g andere, Claus und

he Moder

M Verbur-

einfach off

ichi werden.

Yer-

Anarchismus

* bestimmung.

urteils wenig eristzunehmiende

ten werden mubte, war in’eine von ideotd
viner intelligenten Keitik blieb den Kinsthern i

Riie d

Aktern: de war
det Hotfotagral” und Freund Ralf-Rainer
Wadse cin Giber die Mafen feiBiger Spitzel
dér Staatssichérheit, der akribisch afle Treffen
und Akiionen dir Mosch-Kimstier von fanen
heraus sehilderte.

23 Vgl den Kar und Ausstellipg
,,wagebihgm" Dresden 1990, die aife

tgen Kinsth TR

Freunds; die daz in der Lage gewesen wiren, Haten unter den
grandsitztiche Kritik als elne Vorstufe um

Y

dstelungen, Blieb er im Artifiziellen, b
ter hingen. Ranft hitte beispielsweise, denki man an seine Ruolle bet det
Mosch-Griindung, wie Conrad Fischer in Diisseldorf, der sinsichiig i s
he schwichere kinstierische Positiol neben Gerhard Richter und Sigmar
Potke, aufgab, ¢in wi
liefen die bekannten Verhiltaisse nichi zg-und so Bied alies i kiiasleri-
schen Produktionsfeld, scheinbar eines der fetaten Refugien frder Selbsts

Al gt durch Alteabourgs mik
iekhal &y G

iger Galerisy werde

idutg

gk

Die feblende harte Meflatte, die die Vermarktusgssiraregion und der Kone
sens emer intellektuell hochstehenden Kritikerkaste der Kunst i Westen anlegivn, v
3 in den bunstiosen Raum. Die Gegenspieler waren suf den Geblet des Kuqnst-
Autoritaten, der rermiirbende Kampf, der it danen wigsigifoch
gie durchdrusgent Asens yertege. Die praduktive
der DIE wmgx "%smmmmﬁr

Vervar emplunden, et Westen, der 5

hiitete. von aufen-kritisch einziwirks

ismyus, der iche schon winzige Hoffnuagen i

o dity politischen i«*;mng it zwelerhd : :
b . r Posith gewertet wiinde, fiel, it wenig

, sgieite dennod :
ok arte Britik helasten wollte i caroplis
MaBstab mal, Was, blick es i Osten a5

gesiedelt, als Kelmzell

sind. Nurein
Bruchtei von thvver Blieh, gemessen an
der jeweitigen Bedentong in der DDR,
wirkiich erfalgreich.

Genessen wird v

wepn e den W&fmﬂ s den Westen waigte, sofort darth.
Ot dm’ wmsgw-bmim b deni,

Bedt e digs

nd picht anden
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Pleinair Leussow,
Sep 1977
For

Raif-Rainer Wasse

Koffer
JLeussow-Beryeting”,
1877

Foto:

Paif-Rainer Wasse
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dem Ende der DDR fallen alle mildernden Umstinde weg, die Kunst in Ost und West fliefit
ineinander und wird nur noch als Kunst gewertet. Der MafBstab fiir ostdeutsche Kunst kann nor
aus einem der westlichen Kultur, der westlichen Denkweise im weitesten Sinne entstammen-
den Verstdndnis filr Kunst kommen, auch wenn dieses verpflichtet ist, genau zu priifen, unter
welchen Bedingungen ein Werk entstanden ist. Das.ist
kein beklagenswerter Zustand, sondern der natlirhiche
Lauf der Dinge. Nur im Westen war die vom National
sozialismus gewaltsam unterbrochene Kontinuitit der
Kunstentwicklung fortgefithrt worden. Selbst die in der
DDR mehr oder weniger wirksamen kritischen ‘Kunst-
historiker schulten sich an westlichen Vorbildern, zu
denen natfirlich historische Figuren wie Carl Einstein
oder Walter Benjamin hinzugerechnet werden missen.
Alles was sich aus dem offiziellen Strom des Soziall-
stischen Realismus entfernte, den nach dem offeneren
Modell der Weite und Vielfalt nur noch eine gemeinsa-
me politische Haltung und nicht meéhr stilistische oder
formale Merkmale auszeichnen'sollte, suchte die An-
binduhg an westliche Kunstilbung. Die indoktrinierte
gemeinsame politische Haltung konnte nur §stlichen
Ursprungs sein. Sie skandierte in stupider Wmdethw
lung die Bejahung eines autokratischen Systems, es
von Lenin und Stalin entwickelt wurde: Bie we;tib:
Anbindung, wie sie die Mosch-Kiinstler und andere
versucht haben, mufte rwangsldufig eine aus zwelier
Hand kommende, nicht gelebte und geistig nieht
durchdrungene bleiben, kurzatmig und behindert durch
die Mauer, die mitten durch atles hindurchging. Das
Hineingreifen in das Veérborgene, Verbotene, Westlivhe
fithrte zu Ergebnissen, die i t in der DDR : :
wohualich P?Pir i e unge I § 28 L % ling, Mappe N,

Arkade Nr, 50, 1. Magpenwerk. der Clara

Maosch; Kanstler: Wolfgang B, Biedermanm,

. Michael Morgner, Thomas Ranft; Gregor-

Leuss Recycling® beispi E eht o Tarsten khaﬁ{i@:;’k),ﬁﬁ& x,cx'{';:f:;ﬁn
geheime Wissen dariiber, was gleichzeit ’ L Mk im&:mz;r ,;‘;‘7 st sioes Lichtung
Deutschiand probiert wurde. - SR 5 km fGstlich des Darfes Leussow statt :

»Leussow-Koffer” ein singuldres Ereignis und in gewissem Sinne inkonsequentes Zwitterwesen
war, das traditionelle Druckgraphik mit den in Keagenz ern aufbewahrie erresien aktio.
nistischer Ereignisse vereinte, erregte er die Aufmeribsgmh t der offizietten Kunstkritik. Kad
Max Kober, Professor fiir Kunstgeschichte an der Universitat in Ledpzig, erhob ihn zom Thems
seines altviiterlichen Befremdens gegentiber neuen, ihm unverstindlichen Xunstformen ®® Sein
konzilianter Vorschlag, eine Arbeitsgruppe Aktionskunst imn Verband Bildender iinstler 2
grinden, fand die harsche Ablehnung des Verbandsvorsitzenden Willi Sitte,

Die von den Mosch-Kitnstlern in die DDR-Kunst eingefiihrien sktionistischen Mo
mente, die sich im wesentlichen innerhalb der Pleinairs abspielien, waren importiene Kunst-
formen, die keinerlei geistige Voraussetzungen in der DDR-Gesellschaft hatten, und die sich
trotz der kunsthistorischen Versuche, eine gewisse Entwicklungslinie aufzuzeigen,?®
anlehnen konnten. Deutlich wird dies an der ersten offizicllen Performance,
Torsten Schade {Kozik} unter dem Titel .Das schwarze Frithstiick” anliflich seiner Ausstel-
lungseréffnung in der Galerie Arkade 1979 in Berlin auffiibrte. Die im schwarzausgesch

Erhard Monden
erreicht die Galerie
Arkade, Laufektion
gelegentlich seiner

Ausstetlung dott,
10.7.1981
Foto: liona Fipke

Das Multiple ,Leussow-Recycling” als Memenm i 25 Protokoliband des VBK-DDR, Atbeits- ) S e . .

’ e Editionen, die Clam i yroppe Berln. Berlin 1984, 5,118 and nen Schaufenster sch in schwarz inszenierie JPerformance 'gfrm Zum b}fdfrx?ies?d?(hzﬁ
eines Plefnairs zahit zu den ersten Edf : e <. Anir 10,5, 149, 5 Zanberstuck: Performance-Art in ihren Varianten zwischen Aktionen und Happenings wurde
Mosch gemeinsam mit der Berliner Galerie Atkaee : 26. Vgl Eugen Blame/Chistoph Tannert:

in Westdeutschland zu Beginn der 60er Jahre durch Fluxus reaktiviert und war von itiwem poli-

24 neben : Aktionskunst i der DDR; Dokumentation.
: 1 Holzkoffer ist : 5 N N
1979 verdffentlichte."" In. etnew Schade, Bied = Bertin: 1969, Die-unter Zeitnot entstandine tischen Impetus her als die kimstlerische Antwort auf die Studentenbewegung bzw. sogar als
Originalgraphiken von Morgner, Ranft, Schade, . Und v6llig unautiinglich recherdhisrie Aufs ihr Weghersiter?” zu verstehen. In einem politischen System wie der DOR hieB die ﬁmﬁ?i‘w
L R Rtagngi . o stung zeigt, wie singlar aktionistische Einfiihritng der Performance-Art eine zweite Kultur zu hegrinden, die 2w im
ung verbrapptel Formen hier wnd da sufiauchien. : i . e
it Ascherestcn auf ciner. Waldhe W6 Khags Wi 27 It denke biertied Besonders an daaim Widesstreit zur ersten, offiziellen stehen mufite und damit gegeniiber dem gesamien fm ¥
Kunstvrerke auch ein erklarender Text von Rt : 564 an der Technisthen Hochschule 11~ Wiskiich subkuiturelie Bewegungen sind in einem autoritaren Uberwachungsstaat nut ais Tat
ner zu finden. Werner, der den Holzkoffer be i Aachen veranstaltete Fluxis-Festival, 5 cities Einzelnen moglich, der sozusagen in der innéren Emigration der: of iellen Gebat nach-
s b o . A —h ile-Produktionen. BS warder Floxusveranstaltongen, wiz die Al . kttonskunst braucht aber
konate n%mr;zch die zum _T&ﬂ originelle Aufn?avhu;1g Wem,mhﬂ f‘vzumg} i PT? Jon wenlg : Jith versuche dich feeizmessen fmashen)™  folgte, die Verbreitung von Alternativvorstellungen zu unterlassen. Akii ' .
war der Versuch, das Miﬁﬂph‘ als Kunstform einzufiihren, leider blieh es dabei, von WER® ; 4on Bewys und Henning Choistiansen 1969 o dislogischin Gruppeskonsens; cin offenes Kréftespiel zwischen der Akzepianz Gizichge-
uderen Versuchen abgesehen. Nachfolgend entstanden in der Mehrzahl grafische Mappe e an der Akademie fn Berlin, von Studenien Sinnter und militanter Ablehnung durch konservative Krifte. Bie verschiedenen “Aktionen

werke im- herkdmmlichen Smne, die gegen Ende der 80er Jahre im Schulterschiufl 2 seh o s sparbiirgeriiche HRunstprm an der Auﬁﬁhv‘

bildenden Kiinst d Li rEahren haben ﬁb“u}kl : rung gthmém : : _wihrend der Pleinairs der Mosch-Gruppe fanden, obwohl offiziell vegistriert, unter Ausschind
ildenden Kiinstiern und Literaten einen ungeheuren-Aufschwung erfahren haben.
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28 Vgl Bugen Blome: Joseph Beuys und
die DDR - der Einzelne als Polfitikum, in:
Gabrigle Muschier/Riddiger Thomas {Hrsg.lt
Jenseits der Staatskultur, T rien autono-
mer Kunst in der DOR. Miinchen, Wier 1992,
1376
29 Zum Beispiel: Michael Morgrer
Kreuz fegen”, Pleinair Gager, 1979;
und Gregor-Tarsten Kozik, Aktion anisflich
der Exdffnung des Environments Die Nacht™
i Dresden; ders. Uberguering des Sees bei
Gaflenthin, Pleinair Gallenthin, 1981,
39 Christoph Tarmert: Redé zur Audstel
fungserbffning Ode Termzzo”, HIBK
Diresden, 10.1.1987, wiedersbgedruckt
n: Autoperforationsartistik. Aus ’i‘i ~Kat
Kunsthalle Nirnberg 1991, S. 5
31 Vgl dudy Lybke: Allez! A,m:zi! Aktion
der Autoperforationsartisten Michael Brendel,
se Gabriel und Rainer Gor8 i der Werk-
stalt- Ga?we 2 , i Niemandsland

um Nichts?,

zms{ in Deutschiand 1945-1995. Beitrag
Gestler aus Mittel- und Ost-
2urepa. A .~Kat, Museum Ostdeutsche
Galerie Regensburg 1995, 5. 5
33 Hermann Raum: )
und das Zei
Tigketten mit Begriffen, in

Werner Tobke.
Gemalde, Aguaretie. Zeichnungen. Litho-

grafien. Berdin 1989, S, 39,

enda 5. 60 Eduard Psamamp:
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der Offentlichkeit statt. Die ersten wirklich interessanten intermedialen und mtermmplmﬁfen
aktionistischen KunstduBerungen entstanden erst, als die DDR bereits ihr Sterbezimmer tape- '
zierte. Seibst diese folgten dem eklektischen Baukastenprinzip und wirkten noch immes el )
die lllustration des Eigentlichen, zu dem man nicht durchdrang.?®
Die Aktionen der Mosch-Kiinstler waren im Grunde inszenierte Tableaus, in die di
Kiinstler selbst cingetreten waren.?? Die ,Hand! ung” geniigte sich in ihrer dsthetischen Ausge
wogenhelt, war alse noch nichf Aktion im eigentlichen Sinne, sondern eine sentimentale
romantisierende Betonung des Kinstlermenschen. Der erste Kiinstler, der Aktion nicht als
Bildmetapher eder als Hlustration eines angelesenen Aktionsbegriffs verstand und der tatsi
lich die aktionistisches Formen aus seiner Kunst als innere Notwendigkeif herausgearbeitet
hatte, war Erhard Monden in Berlin. Die iberwiltigende Dominanz der traditionellen Bikﬁpf
duktion in der DDR hatte in {hm einen grundsitzlichen Zweifel an deren Vermigenswe:
entstehen lassen. Das Ubergehen fotorealistischer Selbstbildnisse mit in Farbe getauchten S
feln, deren Spuren das festgefiigte, gemalte Selbst-Bild aufhoben, war eine der Schiiisselaktio-
nen, die Monden endgiiltig von der Malerei ablésten. In der Folgezeit und besonders durch die
Begegnung mit der plastischen Theorie von Joseph Beuys, gelang ihm eine véllig eigenstan-
dige Variante von Aktionskunst, die er theoretisch untermauert hat. Wiahrend die Mosch-
Kiinstler in bezug auf Beuys eine rezeptive Asthetik betrieben, beispielsweise in der ﬁ‘beméh :
me der Kreuzform oder in der Spurensuche in verwitterten Fundstiicken, hat Monden die
erweiterte kitnstlerische Botschaft aufgegriffen. Beuys' ganzheitliche Vorstellung von
~sozialen Plastik muBte frither oder spiter in dieser Generation auf fruchtbaren Boden fallen
Der zihe Informationsfluf - Beuys konnte man héchstens in den westlichen Fernsehmedie
als Spectaculum wahrnehmen - verhinderte eine breite Diskussion. Das Ende der 70er Jahr
einsetzende Interesse an Beuys hingt auch zusammen mit dem verstirkten Reformwillen, der
nach Alternativen suchte, die den Boden des Marxismus nicht vollstindig aufgaben. Bhiy
erschien hier als eine ,linke" Figur, in der sich ein Losungsweg andeutete, dem nachzufolgen
nicht die vollstindige Aufgabe dessen forderte, was sich in einem langen Erziehungspros
verinnerlicht hatte; der Glaube an eine gerechte, sozialistisehe Weltordnung. ’,
Tief in das Blut des Wiener Akt getducht, ohne ‘A von B ol
Schwarzkogler, Glinter Brus bis Hermann Nitsch, waren die ,Autoperforationsartisten”
lich Abgénger der Dresdener Kunstakademie, wohl die spektakuldnste akti@nistiscﬁe Wande
bithne, die sich die DDR am Vorabend ihres Untergangs geleistet hat, Die Schwarzweil-Fof
grafien der Aktionen und Relikte muten wie westliche Aktionskunst der 60er und 70er Jah
an, irtitierend sind. nur die Datierungen 1985 bis 1990. Trotzdem wurde ernst gemach
Korper maltratiert, durch Blutlachen udd Fleischberge gezogen, ,durch den Arsc
Bauch der Avantgarde*® Auch dieses Kapitel wurde im Dialog mit dem DDR-Systent ges
ben. Die ,Autoperforationsartisten” sind die kanstlerische Begleitmusik eines Untergan;
inszenierten: Bilder eine ,avantgardistische® Neubewertung einer in Unfreiheit gewach
iexdfr:nslkomgraphxe i’)er ﬂﬁemhlsstau mrd cndhch auzgcbmchm in eingr mma

Aktion:
Jch bin ein Sendef,
ich Stratie gus,”
Paralfel-Aktion
Ethard Monden,
Eugen Blume,
Dresden; Jaseph
Beuys, Disseidart
Elbwiesert am Biauen
Wunder, Dresden
241983 -

Fotos: Hona Ripks

den Pankz stil} gelﬁgte Empfi ndungen werden it extremen Mitteln wa{:}ngemﬁe}
ihnen geistert Beuys durch das Gehim (Rainer G&rf Tste&zﬁasprache mit B
Lewandowsky ., Beuys Beine machen® w.a.m.), mifiverstanden als Priester, als Mystizist de A{i
Povera. Fiir ganzheitliche Heilslehren, fir sozial ische Repar ain
keinen Sinn und so fibersehen sie seinen radikalen Ansatz, die Chance zu einer W Klich
Alternative. Wahrend Beuys 1974 in New York mit einem Coyoten drei Tage in einem Gale
Kafig verbringt, um den Amerikanern ihr wahrhaftes Kapital, die spirituelien Krd der wal
zu ausgerotteten Urelnwohner zu verdeutlichen, fordern sie 1988 in ¢ 1gcm,fg£“mi

Arrest Brot fiir Kunst, die alte Bitte nach Aner} einer-exorbit

Dennoch war es ein weiter Weg von Clara Mosch zur Autoperforation.

73z

Als die Mosch-Kanstler Flagge peigien, war die DDR, Frounde und Gegner vinge-
schiossen, im festen Glanben an eive ewige sozislistische Gemeinde, In dieser spiele
ten die Kinste als heryschaftsstabilisierendes Instrament eine grofie Rotle, Totalithre
Systeme versuchen sich eine im Gueiste gleichgeschaltete Kiinstlzrzunft zu schaffen,
ganz im Glauben 2n das produktive Bitndnis ewischen politischer Mackt und seiner
im kiinstlerischen Bild verherrtichten Gestalt, wie siv die Kunsigeschichie bis zum
Beginn der Moderne aufzeigt. Die regressive Strokiuy des Totalltarismus bm 20, Jabr-
hundert, der noch einmal geschichtlich zurickgreify, der birgeriichen Demokratic
verhdngnisvolle Integrationsideslogien gegeniberstelly, idiert gew m den
subjektivistischen Freiheitshegriff avantgardistischer Positionen und sucht im Akz
demismus den adiquaten kitnstierischen Ausdruck. Dic Vorstellung einer auf ein Ziel
hin ausgerichteten, lehrbaren Kunst, deven Grandlagen Mefbarkeit und handwerkh
ches Geschick sind und nicht intuitive Welterfahrung, eint Nationalsozialismus und
Stalinismus. Die fiir die Kunst in der DDR reklamierte Vielfalt der Strbmungen von
Neo-C poetischer Do i und Gedankenkunst
bis zum seosurrealistischen, metaphorischen und plebejischen Realismus® ¥ sind o
Grunde nur Spiclarten eines Akademismus, der in Werner Tiibke, Bernhard Helsig,
Wolfgang Mattheuer (in Leipzig), Willi Sitte {in Halle), Walter Womacka {in Berlin}
und schwicheren Nachfolgern seine vorbildliche, formal allerdings unterschiedliche
Ausprigung fand. Soz ismus, befreit man thn von den ideslogischen
Vorgaben, meint im Grunde Akademismus, der den zum Kleinbilrger it absolutistic
scher Geste konvertierten Funktioniren proletarischer Herkunft einzig als Kunst in
den Sinn trat, wenn sie iiberhaupt Uber Kunst nachdachten. So wie Anton von We
ner der glinzende Bildner des Wilhelminischen Kunst-
verstinduisses way, sind Sitte, Mattheuer, Tibke und
Heisig die autheotischen Figuren elner Kunst In der
DOR. Sie wirkten nicht nuy als geachtete Malerflissien
und Akademielehrer, sondern waren als Parteimit
glieder und Funkdonire selbst Aktivisien des polit:
schen Systems. thre vor ,s" & § {

giing, deren phi i s Untergestet
nannte dialektische Ma?ersahsmuz war, verpilichiete sie
gleichsam. auf ein Auderlich-metaphorisches, Hiers-
risch-ithustratives, angeistiges Bile Hndnis, Was sie
aufrichteren, war nichis weiter ais eine sufwendige Ko-
Yisse, ein iy biz zur Gigs ausgerriche.
res und handwerklich perfekt inszeniertes (Euvre, in
dem nichts zum Geistigen durchdrang. Insofers waren
sie der Wid in des real-ext
falschen Sozialismus, Tibkes gewnltiges i%aaxc:rakmge.
panorama in Bad Frankenbausen Lot Tempei des
Staates DRV ist eine Apologie des Akadewismus,
die hichste Verklirang sinnentiecrier konstrvativer
Bildformeln. - Tabkes genialisches Bildgedichinis und
sein pwanghalter Drang zum reprodukiiven Hachschal
fen ezmbm thn zu cinem doctor pictas”, wie iha sein
Fduard B my penniet Sein gigant-
emmgwgmssat grofartiger ﬁzéamwmﬁ‘ &vn

ins, Historis:

seher Verw

Sl b
¥ vre Fullerdich ble
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35 Vil div Ausstelungen documenta 310,
1953, 1353 und 1964 in Kassel.
38 Als 1962 Ray Johnson die New York
Corrmrmzzerce Schoet griindete und aus den
¥ ond gezes d
k;fr{ungniﬁen 6ef Ki chen ‘;mutm-* ein
sehiarfes kimstieriseh strument e -
e, wulits Rehfeldt n(.ch richis fber Mall-Art,
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Virtuositit die bildnerischen Mittel zusammenschliet und Jenen metaphysischen Em:»xgig
apparat in Gang setzt, der in Tiibkes Vorbildern in hohem Mafe hervorscheint; ist bei ithm rxi
gends zu finden.

Es ist hier nicht der Ort, die Eigenheiten der vier Kiinstler zu analysieren. Bel
Unterschieden kennzeichnet sie das Verhaftetsein fm AuBerlichen. Ihre schulbildende
samkeit, die hunderte schwéchere Epigonen heranziichtete, bestimmte ber viele Jahre d "
grofien Ausstellungen ausgebreitete bildnerische Selbstverstindnis der DDR und wirkie \mte
schwellig auf die Mosch-Kinstler und den Kreis ihrer Leipziger Freunde ein.

Unter dem Gerlist ciner mit hohem Aufwand etablierten ,Staatskunst” siedelte sine '
zweite Ebene akademischer Kunstiibung. Diese hiitete sich zwar, in ,Epochebildern® das gefor:
derte Biindnis zwischen Arbeiterklasse und ,kiinstlerischer Intelligenz® zu illustrieren,
harrte aber trotzdem auf einer gleichsam zweiten Stufe einer eher ,poetischen” akademische:
Haltung. thre Anbindung war zweifellos eine in der Frithzeit der finfziger Jahre kurz aufb
zende und in Reisen vor dem Mauerbau aus eigener Anschauung gewonnene Einflunahme der

seine Uberzeugung, die Erfindungen der westhiehen Moderne anderen zu-
génglich machen zu missen, begriinden seine Gegnerschafi gegeniher
dem offiziellen Kunstbetrieb. In den sechziger Jahron kniplt er wichtige
Kontakte nach Osteurops, besonders nach Polen, aber such nueh Ungara
und in die Tschechoslowakel,

Eine Strategie, an der Rebfeldt nicht unwesenttich beteibigt warn galt dor
Etablierung von Institutionen, die im eigenen Lande die Aussteliung seiner
und anderer Kiinstler Kunst erméglichen sollten, die sich vom offiziel
gewiinschien biedenmeierlichen Konservatismus unterschieden, lm M
1973 gelang es der Genossenschalt der Bil y Kiinstler, in deren Vor-
stand Rehfeldt war, mit der Eriiffnung der Galerie Arkade in Bedin, die
wiederum wichtiger Partner fir die Clara Mosch in Adelsberg war, eloen
staatlichen Ausstellungsort zu etablieren, der einen Qualititsumschwung
i Ausstellungswesen bedeutete, wenn auch nur auf kieinem Terrain. lm April 1975 fand hier

Wolf Voseell zu

westlichen Moderne, ven Cézanne bis Picasso. Die bis gegen Ende der finfziger Jahre wih Besuch bei Robert auch die erste bedeutendere Ausstellung von Zei und Materialeollagen Rehfl
it GEICAEEE statt; Im selben Jabr hatte er cine Ausstellung in der Galeria Teatrn Studio des Warschauer

de Rebabilitationsphase im Westen Deutschlands, die der internationalen Klassischen Modey
galt,”® ist nach der SchlieBung der Grenze dieser Generation als Nachbild haften gebliebe
hat mit einer lauteren Gesinnung und strengen Fixierung auf deren formalasthet chen
Modelle zu retten versucht, was schon einmal einer Diktatur zum Opfer gefallen war Ag dew
Punkt, wo sich im Westen und auch im Osten di¢ ersten originiren Krifte neu bilden unc
deutschen Vorkriegsmoderne jingere Impulse anfiigen, bricht der gemeinsame geistige
fundus durch die Bildung zweier deutscher Staaten und bescnders durch den Mauerbau
einander. Man mufBte festhalten, was als letzter erlebter freiheitlicher Stand der Kuns

Foto: Helga Monden ) . !
Kulturpalastes, bei der er zum erstenmal Mail-Art als JArt in Contact” ausstellie und ein von

thm initliertes Projekt als eine integrative Arbelt von
50 Kinstlern verstellte. Diese erste Mail-Art-Altion
Rehifeldts ‘macht bereits selnen internationalistischen
Ansatz und seine Vorsiellung von elnem Kollektly der
Kunstarbelter deutlich, das er in Anlehnung an sozial-
plastische Uberlegungen von Joseph Beuys entwickelt

Gedéchtnis haften geblieben war. Dieses anachronistische Verweilen bedeutete im Grunde eine ‘ hatte: Tn dér mallartistischen e ;{mi%
: o

andere Art von Akademismus. Was ilinen unverschuldet fehlte und was sie als Mind sehen bamlatt? Satire, vor &?ﬁm;}» ui die i’m rechiter
i & 5 e Kont sk

nicht herstellen konnten; war ein geistiger Freiheitstaum, der ungehindert bestimmte Str6- o ) sistischen, G o
; § : . i dins 2 5 1 5 ke

mungen zueinander finden und sich gegenseitig durchdringen 148t Dic geistigen Energiel . ' o e ﬁh;;?:im e sie B em; dt betriehes
waren aber von dem politischen System in der DDR nachhaltig und zwar in einem fortse zuischen ?ﬁ gwggk :1 u:; ”;; erstindlicher Akt po-
tenden Verfall geistiger Potenzen gestort worden. Die bildnerische Pmduk&wn dieses | . . . izam, yarm oo b ;;‘@ wiivde . b
schatzenswerten kilnstlerischen Mittelstandes rettete auf Sparflamme den Gelst der e i . - - - ! 5 LZ}‘w il sfrep, div bondinaioriich mi dem
schen Msér:ri:e {ber dx; Df;{ iunwegﬁin &eser Haltung war g, bczag;n ar;:f fhet i}iiih; | . Absender BE aus dem Osten gesendet worden, haben
aus eine zeitgentssische Moderne, die sich von den anachronistischen Konstrul Viete wichtige Kinstler m Westen nichi nur verstanden
Sozialistischen Realismus absetzte, Sie akkt.muhf:rte in sich und in ihrem Publikum em : ale eifien igen Akt der Gegerwehr, haben
bles dsthetisches Bewutsein und ersetzté in gewisser Weise die aus der DDR vertriehenen : ’ : : ' : i sie aush aég Angehot angmmsfm dag Sender-Enge

turellen Gemeinschaften des Blirgertums, Bine verkehrie Weltt die Kiinstler hielten burgerhéﬁt S Prsis iber dic Grenze hinweg 2 realis B histie yehy frith Swrrsks‘r 4
- Ithekani 8 s

WROBERT REHFELDY

Werte gegentiiber einer kleinbiirgerlichen Funktionirskaste aufrecht, wihrend auf der amierﬂiy PG ABGT iner Reihe von Fluxnskiinstiern, desen Namen heute
i ; T giner Rel ¢ 4 by forine: Liad
der westlichen Seite sich die jingere Generation anschickte, die angeblich positive iCaxm m%ﬁ SERLIN WAL, nalisierten Jaseph Beuys, Kiaus Staeck, Emmets Willlams, Wolf Vostell, T4 k §§z;gg{xm iimﬁ:et‘
biirgerlicher Gesinnung in Frage zu stellen. In der DDR herrschte ¢in anderes Ze;imaii L Postiarte, 1990 vgt. Robert Fillisu und andere mehr, Floxus-Kinstier jo der DOR seint 70 ‘*;’35”” ;;m i
5 e ‘ N : : % " 3 Pl aud Spard 4mf€‘m
: : : bt ; : doxon, das auch Rehfeldt nicht aufl Maii-Are bliek
Einer der bemerkenswerten Einzelkimpfer, der mit aller Kraft versuchte, die bruta 1 ;m Provokation ami hinter vesschipssenen Thren siatt, wo ¢ibe speziel daliin nusie
. . - ; i 'y Sy S - e ; ; ; autkaries Sﬁ‘mm
Abkor lung elner Kiins Hergencration zu untergraben, war Robert Rehfeldt in Berlit 37, Vgl 70 Renfelde: Robert Rebfeldt, . p ahm,]mg%mgpﬁ die Post aach staatsfeindlichen Material durchsuchte. dinten 1 bitte
nem Atelier in Pankow spielte er in einem ParallelprozeB zur westlichen Kunst alle ] ,Fm?? Lo Malerel, Visuelle Poeste, Mail-Art, Orafik, wier JDenken ste jetet Bitte nicht un mick oder Jeh sende oo ding ﬁz »13 B A 1
durch, die i i Katal B L Objekte, Viden: Ausst-Rat. Ephrain Pafas e . e Dilog auch mit den Techekisten™,
gen. o dfe — emgesc}zmu‘ggeite e . : : i 151 Freds Wirinesjiuts Wobleab |~ denkin sie Thn weiter® standen in einem bltter- fronise 2 g - srer Lanstledeben
arbeitete an Collagen, Assemblagen, Klischee- und Siehdruc cge wie sich die Staatssicherhieit gemne selbist pavnie. Was “g@;. che K
£

Experimentaifilmen. Sein Hauptfeld sollte aber die Mail-Art werden; der sich die | . | ger B SHIElO:  estimamte, sie durch- und zersetzte i Tangsam zevhrach, Faiten we
Kiinstler mit den Mail-Art-Produktionen des Photographen Ralf-Rainer Wasse angeschlosset Kénctles hint Buch sopst Welgel ¥ Krieg nur i hyperttophen Antikemmunimus dev MeCaip g n oon 5 Werk
haben.’® Die simple des, Kunstwerke postalisch zu versenden, erfillte plotzlich ded tangee getieren Mo Hdor Do bekommen. Rebfoldt war ein Kunstasbeiter suf verlorened Fasten. Sein Hltey i

Mail-Art i el erter Nachvolioug, vl Chance
hegten Wunsch, an der westiichen Kunst teilzubaben. Der érpwungene Riickzug #u : g s W o L vels m&ﬁ m& ;
Offentiichkeit der Weltkunst war in Hohem MaBe ein Antrich fiir die Mail-Art in Ostde zm %g;;%},mchwm Stuugw ,%& - B fo At deutachon Naci

¥ e :
land, deren uniibersehbarer Aktivist und Pionier Robert Rehfeldt war. Sefne innere Unriihe und 2.3 o bl der £




Banfred Butzmann:
Heimatkunde, Plakat,
1885

Sgrenging der
Gasometer auf dem
Geidnde des jetzigen
Thilmann-Parks
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38 Vgl Manfred Butzmann: Heimatkunde.
Eigerveriag Berlin 1992,

Ebenfalls in Pankow agierte Relifeldts Kollege Manfred Butzmann, der sich
an nahezu allen Pleinairs der Clara Mosch beteiligt hatte. In seirien Zei
nungen und in seiner Druckgraphik pflegt er das Handwerk kenvz:mm'
neller Gegenstindlichkeit. Die politischen Verhiltnisse, die permanent
nen tiefwurzelnden Gerechtigkeitssinn verletzten, verlangten nach ei
engagierten politischen kiinstlerischen Ausdruck. Was er iuiter dem harm.
tosen Begriff Heimatkunde®® ansiedelte, waren Plakate im Eigenverlag, mi
deren Hilfe er sich zur Wehr setzte gegen den zunehmenden Verfali histori-
scher Bausubstanz, gegen Tiersterben, Umweltverschmutzung, Gewalthe-
reitschaft, gegen Stalinismus. Wer wird in wenigen Jahren diesen Drucke
sachen noch ansehen, unter welchen Angsten und mit wieviel ?wﬂcoutage
sie entstanden sind? !

Im Gegensatz zu Rehfeldt und Butzmann war Gerhard Altenbourg unter
den ostdeutschen Kinstlern der Vertreter einer Art biirgerlichen Boheme,

der den Exotismus eines der letzten wirklichen Grandseigneurs pflegte. Er
hatte durch strenge Selbstdisziplin den Atem konserviert, der von gm(ién :

auratischen Gestalten ausging, und wirkte selbst wie ein Iransfmmator der : -
die glimmenden Reste dieses Feuers weiterreichte.
Diesen verschiedenartigen Unterstrimungen, der die Na ‘%’igﬁﬁfl (3:4115
und anderer cinzugliedern wiren, verdankt die Kiinstlergruppe Claa
Mosch ihre Haltung. Ranft, Schade, Morgner, und man kénnte hiﬁ“\"
Namen anfiigen, waren im Grunde zu spit geboren, Sie bildeten die zweite.
Generation, die nicht mehr aus eigener Anschauung die Vorstellung eing
freien Kunst beférderten. Wenn sie auch aktionistische Elemente, Rauni
stallationen, Objektkunst usw. partielt aufnahmen, waren sie iberwiege
auf traditionelle Bildentwiirfe ausgerichtet, die entweder aus dem Aka
mischien oder aus zweiter Hand bezo waren. Bel ist Michael Mnrgxmrs stereg
Figuration einer festgekl n, im Kreuz Leidensfigur als %&a
nen Lebmsgeschie:hte erkldrbar, ﬂtie mwz)hl ?’edéﬁerfahmngen azus

Ar!)f:m*n zu tun.?® Sie sind ein Bexspxei dafiir, wie smrk sichidie k{)nkj‘f.’f& iehcnﬁm?&mﬁ
auf die Schweise auswirkte,

Erst heute gelingt ein unbefangener Blick auf die Wf:rke der Most?z Gmppe
Blick ist endlich gereinigt von dem niveliierenden Uberbau der DDR-Geselischaft undyvet@t\f{ :
licht, wie wenig diese Werke aus diesem  historischen Kontext zu I8sen sind. Das sp! thare
Mitschwingen der DDR-Plazenta keanzeichnet fhre Besonderheit wie auch ilire Schw ch
ist der Preis, den jeder zu zahlen hat, der'in diesem Land geblieben ist und sich also ;zﬁﬂﬂg.
taufig mit dem politischen System, in welcher Form auch immer, verschwistert hat, Auch i

B

38 Vgl Klaus Wemer: Vom h
zum Bedentungsbild. Zum Schaffer von
Michael Morgner, in: Michael Morgner,
Ausst-Kat. Museum der bildender Kinste
Leipzig 1982,

40 Kiaus Werner erwihnt in
randum fir Beuys die Mosch-Kimstler, zu
denen Beuys schen in Details vorgedrungen
war, deren Zicle aber in eine andere Richtung
abgesteckt waren. Klaus Werner: Beuys macht
Licht, in: Klaus Staeck {Hrsg.h: Ohne dic Rose
tun wi's nicht. Fiir Jos Beuys. Heidefherg
1986, 8. 12,

em Memo-

740 AU keine Art irgendweiche Hoffurg*

Erwelternngsversuche® der ;Moschisten®, die als fliichtige Ereignisse dokumentar ‘hﬁ{’u‘f{
fert sind; bleiben letzien Endes als historisch abgeschiossene Vorginge Gefangene des.
DDR, denen nach dem Fall der Mauer nichts hinzuzufiigen war, was nicht unter
Bedingungen lickerlich wirken wiirde. Alle ehemaligen Mitglieder haben denn au :
vereinigten Deutschland {wieder) auf die Wirkung ihrer Tafelbilder, Zeichnungen un Dru
graphiken vertraut e

In eineny spiten und folgenreichen Pleinair, 1981 D’g&ﬂifn?ﬂ von der Galeri ol
und der Berliner Galerie Arkade in Gallenthin;*! ganz in der Fortsetzung det Clara-Mosch
dition, kan es zu einer der ersten interdisziplindren Begeghungen. Nicht nur bzl{i@nﬁ?gﬁ; -

waren an dieser Veranstaltung beteiligt, sondern auch die Schriftsteller Christa wnd Gerhard
Wolf, Gerhard Hafner und der Poet Suscha Anderson. Wahrend des Plelnairs filmt Klaus
Werner die Aktion von Michael Morgner M. itherschreitet den See hei Gallenthi eruvnzZen
des Films verarbeitet Morgner spiter zu einer Siebdruckmappe, die den Titel der Aktion i
Mit Klaus Staeck war zum ersten Mal in Kiinstler aus Westdeutschland auf einem Pleinair
vertreten, Diese hochpotente Veranstaltung muBte politische Verabredungen zur Folge haben,
die von den anwesenden konspirativen Informanten der Staatssicherhei ausfihrlich verrater
wurden, Die Folge war die SchlieBung der Galerie Arkade in Berlin am 31, Dezember 1981,
einer der wichtigsten offiziell geduldeten Foren experimenteller Kunst in der DDR.

Der: Versuch, avantgardistische Positionen in der DDR z2u beziehen, hiefl einen See
iberschreiten, dey weitaus griler war, als der See bel Gallenthin. Aber Wasser hat bekannte
Metaphysische

lich keine Balken und Wunder waren nicht za erwarten in cinem Land, das alles
grimdlich susgetriehen hatte.

Michare! Morgner:
V{17, Tusche, 1978
Fote: Privatbesitz

41 An dent Pleinair mahmen stier aus
Kart-Mars-Stadt, Berlin, Léipzig wnid Dresden
teil; Wittig, Uhlig, Rolf Staetk, Klaus Staeck;
Lepke, Morgner, Wasse, Butiniann, Wengzel,
Herry Wolf, Werner, Gregor-Tofsten Koaik,
Veﬂ Xw;!s Ranit-Schinke, Rm&, Barthel,

i Papen<
fub, Diving; Andessan, Qammbeck, Srimm-
ling, Heinze, Humat; Wegewhz, Schabpel,
Goltzsche, Freudenbery, Monden, Gerhard
Wolt Chosta Woll, Waly Ganther
Veranstaltet wurde os vom 2§.8.-4.10, 1981 in
Gallénthin, Kreld Wisman, Aan 29.9. rschieint
dié Va‘;ispmﬁ:ﬁi und beanstandel el
Verletzuny der Anmeldepilicht:

4% it keing-Art rgendwelshe Hoffang”



