XX Utopie und Realitat - Vom S itern

in der Geschichte

Eugen Blume und Roland Mérz

Grlnderzeiten zeichnen sich immer durch ein unheimliches Interesse an Stof-
fen vergangener Geschichte aus. Die DDR, 1949 mit der Utopie vom »Neuen
Menschen« in einer sozialistischen und kommunistischen Gesellschaft ange-
treten, berief sich dabei auf revolutionédre Traditionen, um damit ihren Gesell-
schafts- und Herrschaftsanspruch zu begriinden. In chiliastischer Staatsglorifi-
kation vollzog sie dabei die Angleichung an gescheiterte wie siegreiche
Revolutionen, weil man selbst keine hatte.

In der deutschen Geschichte ging man bis auf die Bauernkriege um 1500 und
die unerfillt gebliebenen Revolutionen von 1848 und 1918 zurlck. Ahnungsvoll
schrieb Bertolt Brecht: »Noch einmal keine (Revolution) habend, werden wir
nun die russische zu »verarbeitenc haben, denke ich schaudernd.«' Diese Ge-
schichtsverbildung begann in den 50er Jahren mig illustrativen Szenarien wie
Max Lingners Der Grol3e Deutsche Bauernkrieg, sie erfuhr in der Mitte der 60er
Jahre eine neue Dimension der Interpretation mit dem »intelligenzintensiven«
Simultanbild?, das auch auf die agitatorischen Komplexbilder Heinrich Vogelers
aus den 20er Jahren zurlickging. Maler wie Willi Sitte, Bernhard Heisig und
Werner Tubke lieRen sich zwar auf die geforderte Geschichtshematik ein, benutz-
ten aber flr ihre »Epochenbilder« mit der raumzeitlichen Montage, Allegorie und
Symbol in der Malerei die lange verschméhten Kunsttechniken der Moderne im
20. Jahrhundert.

Dabei erwies sich »Willi Sitte (als) der unbestrittene Meister der angepal3-
ten Modernisierung« (Martin Damus): 1965 mit seinem Leuna 1921 (Abb. 1,
S. 38) noch auf der tragischen Hohe der Sinngebung des Themas, fiel er weni-
ge Jahre spéater mit Leuna 1969 (Abb. 2, S. 39) in das hohle Pathos von der
Arbeiterklasse als »Sieger der Geschichte« zurlick. Nach Stalins Tod 1953 kam
der mumifizierte Lenin wieder zu staatlichen Ehren, den Sitte in seiner Hom-
mage (Kat. 180) als weltumspannenden Agitator ins Jenseits der Kommunisten-
trdume fliegen l&sst. Heiner Mllers sarkastischer Kommentar: »Man muf die
Kraft aus den Toten beziehen, weil es keine Zukunft mehr gibt. Die Mumifizie-
rung Lenins war das Ende der Weltrevolution, der Idee von der Weltrevolu-
tion.«3 Der Dresdner Pop-Artist Willy Wolff (Kat. 64) hat auf Sittes Hommage a
Lenin eine ironische Antwort gegeben: 100 mal Null bleibt auch am Ende immer
Null. Lenins GroBe Initiative war in der DDR im rosaroten Nebel der Ideologie
verebbt. Aus den schonen Trdumen gedieh der Albtraum: »Wenn ich morgen
frih als Lenin erwachte — was tun.« (Wolf Biermann)

Der Leipziger Bernhard Heisig, die Tradition der politischen Allegorien Oskar
Kokoschkas im englischen Exil fortfiihrend, hat mit seinen expressiv gefassten
Variationen zur Pariser Kommune immer wieder die Niederlage gemalt und
damit die Erwartungen der Herrschenden nach der gliicklichen Perspektive des
erhofften Sieges nicht bedient. In seinen Bildern Die Beharrlichkeit des Ver-
gessens (Kat. 161) und dem Feldherrenhiigel (Kat. 178) mit Kénig Friedrich 1.
hat Heisig personliches Erleben von Faschismus und Krieg wie auch die Re-
flexion militaristischer Traditionen in der deutschen Geschichte vom PreufRen-
tum bis zur Gegenwart in halluzinatorischen Bildern fataler deutscher Geschich-
te verarbeitet. Der Preussenkonig erscheint nicht als der »GroRe«, sondern als
aufgeklarter Monarch, hin und her gerissen zwischen Staatsraison und Zweifel.
1973, im Jahr der Niederschlagung der chilenischen Republik malte sein
Schuler Hartwig Ebersbach — im Rekurs auf Heisigs Bilder der Pariser Kommu-
ne — nach alten Polizeifotos toter Kommunarden sein neue Wege beschreiten-
des Werk Widmung an Chile (Kat. 179). Damit Uberschritt Ebersbach die Gren-
zen des wandbezogenen Tafelbildes und drang zur gemalten Installation im
Raume vor. Ein grauenvolles Szenario des Todes, mit dem auch die friedliche
Erhebung vom November 1989 in der DDR héatte enden kénnen. Nach der
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Lekture von Peter Weiss' Asthetik des
Widerstands machte Hubertus Giebe
den Bildraum zur Bihne katastropha-
ler Geschichte im 20. Jahrhundert:
»Tragodie eines Volkes. Blitzlicht, auf-
geblendete Geschichte. Desperado zu-
letzt. Widerstand und Avantgarde wer-
den untilgbare Reflexion fir mich.«#

Die hypertrophe Hinwendung zur
Geschichte in der bildenden Kunst
war auch eine Flucht aus der Gegen-
wart mit all ihren unausgetragenen
Konflikten. Dem Verlauf von Ge-
schichtlichem, der rlcksichtslosen
Entlarvung von Wirklichkeitsillusionen
hatte sich wohl am ehesten die Foto-
grafie verschrieben, gleichwohl dieser
Satz leicht in sein Gegenteil zu kehren
wadre, denkt man an die affirmative und bewusst falschende Fotografie im Dien-
ste eines dem System bedingungslos huldigenden Journalismus. Die kiinstle-
rische Fotografie wurde erst allmahlich sichtbar und damit wirksam im Zuge der
allgemein unter dem wirtschaftlichen und politischen Druck erzwungenen Libe-
ralisierung der 80er Jahre.

Besonders die Fotografie des letzten DDR-Jahrzehnts lieferte nicht nur
einen unverstellten Wirklichkeitseinblick, sondern ihre schonungslose Bild-
sprache war von einer neuen Asthetik gepragt. Sie ging eigene Wege, die tber
die Vorbilder klassischer franzésischer und amerikanischer Fotografie hinaus-
wies. Trotz pathogener Alltagsbilder, die im krassen Gegensatz zu den taglichen
kommunistischen Erldsungsriten standen, suchten die jlingeren Fotografen
nach einer Sprache, die jenseits konkreter Geschichte, jenseits des politischen
Habitus einer Ordnung Allgemeinmenschliches hervorkehrt. Die Nachtbilder
(Kat. 182) von Erasmus Schroter, mit Infrarotlicht aufgenommen, erhellen
gnadenlos das Dunkel menschlicher Existenzfacetten. Sie zeigen eine desillu-
sionierte Wirklichkeit, deren konkrete Ansiedelung kaum mehr auszumachen
ist. Sein Altersgenosse Jens Roétzsch hat das spate Vokabular von Massen-
inszenierungen (Kat. 181) und deren letzte Auslaufer 1989 mit distanziertem
Blick festgehalten. Seine popésthetischen Farbbilder beobachten die abstrusen
Szenerien hohler Machtdemonstrationen. Matthias Leupold stellt die sozialisti-
schen Bildphrasen der /. deutschen Kunstausstellung von 1953 in inszenierten
Fotografien (Kat. 183) nach. Die flache Gestik schlechter Malerei von lebenden
Personen wiederholen zu lassen, entlarvt die lacherliche Propaganda eines so
genannten Sozialistischen Realismus der Ulbricht-Ara. Sibylle Bergemanns
Beobachtungen des Aufbaus und der Aufstellung der Marx/Engels-Figuren von
Ludwig Engelhardt sind &hnlich desavouierend wie Leupolds Soz.-Pop.-Insze-
nierungen. Das Anschweben der groRen Denker in einer kleingedachten
Asthetik, ihre schwache Form in Segmenten zerlegt, liefert ein Sinnbild falscher
Huldigung. Bergemann gelingt es in ihren Fotografien, das Scheitern noch vor
der Vollendung, vor der Fertigstellung eines verlogenen, apotheotischen
Geschichts-Haines, eines dem Palast der Republik zeremoniell vorgelagerten
Bildprogramms, sinnféllig zu machen. Das Scheitern® in der Geschichte hat
einen doppelten Sinn: Kunst scheitert im Dualismus von Optimismus und
Pessimismus mit der Geschichte, und die Geschichte selbst und ihre Demi-
urgen scheitern unweigerlich im Aufhalten, Beseitigen und Verhindern von
Fortschritt.
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Hubertus Giebe

»Der Widerstand - fur Peter Weiss« ist
dem Verfasser der »Asthetik des Wider-
standes«, aber auch Peter Weiss' Haltung
als Antifaschist, seiner genialen histori-
schen wie kinstlerischen Forschungsar-
beit gewidmet. [...] - An der Schwelle des
atomaren Untergangs frage ich nach dem
Davor-Gewesenen. Die Genesis des Ge-
wissens aus der Geschichte heraus im
Unheil. Wer war schwach, wer war stark,
an wem kénnen wir uns finden?

[...] Formasthetisch ist das Bild parallel
zu  Strukturelementen des Avantgarde-
Films entwickelt wie: Montage, Uber-
blendung, Uberscharfe, Zeitraffer, surrea-
le Kombination. FlieRender, unendlicher
Raum, in dem die handelnden Figuren
deutlich plastisch und fixiert erscheinen.
Ihre Zuordnung untereinander erfahren sie
in einer bestimmten Bedeutungsperspek-
tive, die nicht zuletzt die Renaissancema-
lerei zur Ausbildung von Allegorien liebte.
Allegorie in Bildern aber ist allgemein ein
bestimmter Ausdruck des eigentlich Un-
nennbaren, der Schockerfahrung, der Dop-
pelbodigkeit. Hier »Emanation der Trauer,
des eigentlichen Wesens von Poesie.

Hubertus Giebe, 1987. Zit. nach: Berlin (West)
1988 (1) S. 289.
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Kat. 179
Hartwig Ebersbach
Widmung an Chile 1974

<« Kat. 177

Hubertus Giebe

Der Widerstand - fir Peter Weiss (/ll)
1986-87

<« Kat. 178
Bernhard Heisig
Der Feldherrenhiige! 1988

Hartwig Ebersbach

AnlaR: der Putsch in Chile. Absicht: Allen
Betroffenen und Getroffenen ein Trotz-
und Hoffnungsbild vorzuhalten, gemalt
nach einem Polizeifoto fisilierter Pariser
Kommunarden.

Die Bedeutung liegt in und an den
scheiternd Siegreichen, als Helden der
Geschichte, die an den Schlaf der Welt
rihrten. Bedauerlich nur, daR das wirklich-
keitsschwache Publikum darauf nur
schockiert reagiert hat und die Zusam-
menhdnge mit der Gegenwart und der
Zukunft nicht selbst herzustellen fahig
war, eine alternative Vormalerei war von
mir auch nicht beabsichtigt. Beabsichtigt
war, gegen die Gleichglltigkeit diesem
Ereignis gegentiber aufzutreten. Mit die-
sem Bild habe ich auch den ersten deutli-
chen Versuch gemacht, in den Raum zu
gehen, meine erste Rauminstallation

Hartwig Ebersbach. Zit. nach: Raum 2000,
S. 152-153.
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Kat. 181
Jens Roétzsch
Leipzig 1987 1987

Kat. 180
Willi Sitte
Hommage & Lenin 1969
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Kat. 182
Erasmus Schroter
Frau mit dunkler Brille Leipzig 1981

Kat. 183

Matthias Leupold

Aus »Fahnenappell. Fotografische
Bearbeitungen der Ill. Kunst-
ausstellung, Dresden 1953«:
Aktivistin in der HO nach Will
Schestak 1989

Vorlage fur Kat. 183
(Will Schestak, Aktivistin in der HO,
Ol auf Leinwand, 76 x 96 cm)
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