Antike und christliche Mythen fiir Gegenwartsthemen

Nach dieser Mythologie der gescheiterten Revolutionen wenden wir uns nun der
Hinterfragung der eigenen gesellschaftlichen Wirklichkeit mit Hilfe antiker und
christlicher Mythen durch einige Kiinstler der DDR zu. )

Wolfgang Mattheuer, ,einer der eigenwilligsten und selbstindigsten Bild-Erfin-
der in der DDR-Malerei“®®, der in seiner Malerei Einfliisse der Romantik, beson-
ders von Caspar David Friedrich, der Neuen Sachlichkeit und des Surrealismus ver-
arbeitete®, rezipierte zu Beginn der siebziger Jahre den Mythos von Sisyphos, »dem
der Absurditit und des sinnlosen Wiederholungszwanges“’°, um sich mit dem Sinn
der Arbeit auseinanderzusetzen. 1980 machte er dazu folgende Anmerkung:

,Der Stein, der Fluch, des Sisyphos verindert nichts. Er macht den Berg nicht
héher, nicht begehbarer, nicht griiner, nicht blanker. Es bleibt alles, wie es ist,
wenn er den Stein hochstemmt und der runterrollt. Diese Aktion ist sinnloses
Tun, wenn man die Strafe der Gotter nicht eine sinnvolle nennen will. Die
Gefiihle des S. beim Raufschuften und beim leichten Runtergehen zum wieder
Raufschuften beschiftigen uns.“”!

Diese Auferung verweist auf den méglichen philosophischen Hintergrund, nim-
lich auf den ,Mythos von Sisyphos® von Albert Camus. Dieser ,,Versuch iiber das
Absurde“ beleuchtet mit den Abschnitten ,Der ewige Rebell“ und ,Fluch und
Seligkeit® die Ambivalenz von Sisyphos Schicksal.

,Die Gétter hatten Sisyphos dazu verurteilt, unablissig einen Felsblock einen
Berg hinaufzuwilzen, von dessen Gipfel der Stein von selbst wieder hinunter-
rollte. Sie hatten mit einiger Berechtigung bedacht, daf8 es keine flirchterlichere
Strafe gibt als eine unniitze und aussichtslose Arbeit.“”
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Fir Camus ist Sisyphos der ,Held des Absurden® und der Mythos ,tragisch,
weil sein Held bewuflt ist“. Die Phantasie vollzieht die immer wiederkehrende
Handlung des Mythos nach, bis zu dem Punkt, an dem der Stein vom Gipfel wie-
der herunterrollt und Sisyphos sich an den Abstieg macht ,,zu der Qual .. ., deren
Ende er nicht kennt®. Das ist ,,die Stunde des Bewufitseins®, denn:

»Worin bestiinde tatsichlich seine Strafe, wenn ihm bei jedem Schritt die
Hoffnung auf Erfolg neue Kraft gibe ? Heutzutage arbeitet der Werktitige sein
Leben lang unter gleichen Bedingungen, und sein Schicksal ist genauso absurd.
Tragisch ist es aber nur in den wenigen Augenblicken, in denen der Arbeiter
bewuflt wird.“”

Doch das Bewufitsein, ,das seine eigentliche Qual bewirken sollte“, bedeutet
gleichzeitig auch die Uberwindung seines Schicksals. Denn: ,Sein Schicksal gehort
ihm. Der Fels ist seine Sache.” Das ist die positive Seite im Fluch des Sisyphos, nun
ist er ,Herr seiner Zeit“. Und wieder kommt der Moment des Abstiegs:

»Gerade in diesem Augenblick, in dem der Mensch sich wieder seinem Leben
zuwendet (ein Sisyphos, der zu seinem Stein zuriickkehrt), bei dieser leichten
Drehung betrachtet er die Reihe unzusammenhingender Taten, die sein
Schicksal werden, seine ureigene Schépfung, die in seiner Erinnerung geeint ist
... Dieses Universum, das nun keinen Herrn mehr kennt, kommt ihm weder
unfruchtbar noch wertlos vor. ... Der Kampf gegen Gipfel vermag ein Men-
schenherz auszufiillen. Wir miissen uns Sisyphos als einen gliicklichen Men-
schen vorstellen.“”*

Mattheuer dachte in drei wichtigen Bildern iiber Sisyphos und sein Verhiltnis
zum Stein nach. Das erste Bild dieser Reihe ist ,Die Flucht des Sisyphos“ aus dem
Jahr 1972 (Taf. 11a). Vor einem Unbheil verkiindenden Himmel wendet sich Sisy-
phos in Arbeiterkluft von seinem der Erdkugel dhnelnden Stein ab und flieht mit
groflen Spriingen Richtung Tal, wo sich am Fuf§ des Berghangs in einem Bogen
menschliche Siedlungen erstrecken. Was mit dem Stein passiert, bleibt offen. Der
Imagination des Betrachters bleibt es tiberlassen, sich vorzustellen, ob der riesige,
vom rechten Bildrand angeschnittene Stein ins Tal rollt und dort eventuell die
menschlichen Behausungen unter sich begribt, womit der Fluch des Sisyphos zu
einem doppelten wiirde. Das Fiir und Wider des Befreiungsaktes hat einen Zeugen,
dessen Ambivalenz das Thema fortfiihrt. Einerseits ballt er die Faust zum Wider-
stand, andererseits verbirgt er sein Gesicht hinter der Schafsmaske der Unbeteiligt-
heit” und entzieht sich damit wie der flichende Sisyphos der Verantwortung.

Das zweite Bild ,Sisyphos behaut den Stein“ aus dem Jahr 1974 (Taf. 11b)
scheint ,die produktive Alternative“’® zu der Flucht im ersten Bild darzustellen.
Der nun nicht mehr proletarisch gekleidete Sisyphos hat den ewigen Kreislauf
unterbrochen und behaut den durch einen Baumstamm am Herunterrollen gehin-
derten Stein mit Hilfe von Hammer und Meiflel. Angesiedelt ist die Szene auf einem
Berghang in schrottplatzihnlicher Umgebung, Hinweis auf die ,,Wegwerf-Gesell-
schaft“, die laut Mattheuer produziert ,und den baldigen Verschleify schon“ ein-
plant”. An der Bergkante stehen drei Minner hinter einem Gelinder und beob-
achten das Geschehen, im Hintergrund rauchen Industrieschornsteine. Aus dem



behauenen Stein schilt sich eine riesige geballte Faust heraus, ,das ,Trotz alledem®
des Widerstands“7®. Hier ,,wird der notwendige Einspruch gegen die Entfremdung
der Arbeit nicht mehr als pure Verweigerung, sondern als Umwandlung der ent-
fremdeten Arbeit in eine produktive und kreative, der Menschheit dienende Tétig-
keit formuliert“. Der Mythos wird umgekehrt, Sisyphos nimmt wie bei Camus
sein Schicksal selbst in die Hand“ und verwandelt sich bei Mattheuer zu Prome-
theus, dem ,,Menschenbildner“”?, der ,,aus dem Felsbrocken das Zeichen des neuen,
befreiten Menschen“®® meifielt. Auch weitere Aspekte des Prometheus-Mythos
werden in dem Bild angesprochen. Bekanntlich stahl Prometheus den Gottern das
Feuer und brachte es den Menschen. In der Folge steht das beherrschte Feuer fiir
die Beherrschung der Natur durch die Zivilisation und die menschliche Produkti-
vitit. Nicht umsonst sind in den frithen Arbeiterdarstellungen der DDR-Kunst
meist rauchende Fabrikschornsteine im Hintergrund zu sehen, ein Motiv, das in
diesem Bild wieder aufgenommen wird, nur dafl ihr schwefelgelber Rauch férmlich
den Himmel iiber der ebenfalls verwiisteten Landschaft frifdt, eine kritische Anmer-
kung zu den Folgen der fortgeschrittenen und riicksichtslosen Industrialisierung
und damit auch zum Weg der DDR, dem sich der Kiinstler hier mit produktivem
und noch hoffnungsvollem Widerstand entgegenstellt.®!

In dem Bild ,,Der iibermiitige Sisyphos und die Seinen® aus dem Jahr 1976 (Taf.
12a) ist die Schafsmaske abgeworfen und die Zuschauer gehen zur Aktion tber.
Eine wild den Berg hinuntertrampelnde und fiusteschwingende, als Arbeitertypen
ausgewiesene Gruppe von Minnern, die von einer Frau angefeuert wird, zusammen
ergeben sie wieder die symbolische Zahl zwolf, tritt den nun die Ziige eines Denk-
malkopfes tragenden Stein in die Tiefe, so dafl er dem Betrachter férmlich entge-
genfliegt. Angesiedelt ist die Szene in einer steilen, vulkanischen Berglandschaft, in
der Ferne erkennt man zwei schneebedeckte Gipfel, iiber denen eine weifle und
schwarze Wolke wie Zeichen im Himmel stehen. Aber der kollektive Befreiungs-
akt kann nur eine Atempause im Kreislauf des Absurden schaffen, denn rechts im
Mittelgrund des Bildes ,wuchtet Sisyphos im roten Hemd seinen Stein weiter in
der seit alters eingeschliffenen Rinne nach oben“®.

Analog zur Uneindeutigkeit der Mythen, bleibt bei den Sisyphos-Bildern offen,
ob Mattheuer die Theorie des Sozialismus nachvollzog, bei der sich der Arbeiter
von der Ausbeutung im kapitalistischen System befreit, um im Sozialismus als
Eigentiimer der Produktionsmittel im Einklang mit der Gesellschaft selbstbestimmt
und produktiv titig zu sein oder ob er Zweifel an der gesellschaftlichen Wirklich-
keit der DDR anmelden wollte, ein Beispiel fiir die schon erwihnte ,,Polyvalenz*
der Bildaussage, bei der mehrere Lesarten méglich sind.

Die Zweifel verstirkten sich, die Hoffnung schwand, davon zeugen auch die
Stiirze des Ikarus in der zweiten Hilfte der siebziger Jahre. Der Mythos von Tka-
rus wurde in der Malerei der DDR in den siebziger Jahren hiufig rezipiert, am
Beginn als Synonym fiir Fortschritt und Erfindung, mit zunehmendem Pessimis-
mus richtete sich der Blick der Kiinstler jedoch eher auf das tragische Ende des
Flugversuchs: Absturz und Tod, Strafe fiir Leichtsinn und Hybris.*> Der Mythos
von Ikarus und seinem Vater Daidalos, einem beriihmten Erfinder aus Athen,
erzihlt von ihrem Befreiungsversuch aus dem Labyrinth von Kreta, in dem sie
wegen eines Verrats von Daidalos gefangen gehalten wurden. Der einfallsreiche
Vater baute fiir sich und seinen Sohn Fliigel aus Federn und Wachs, mit denen sie
entkommen konnten. Trotz der Warnungen seines Vaters flog Ikarus aus Freude

am Fliegen und Ubermut zu nahe an die Sonne heran, das Wachs schmolz und er
stiirzte kopfiiber ins Meer.®*

Mattheuer, den an ,vielen Mythen und Historien® interessierte, ,welche Bedeu-
tung sie noch fiir uns haben, wie sie uns helfen kénnen als Triger von noch nicht
gelosten Problemen und Konflikten, fiir mich speziell also als Triger von Bild-
ideen“®, transponierte auch diese mythische Erzihlung in die Gegenwart und lief§
in seinem Bild ,Sturz des Ikarus I“ aus dem Jahr 1976 (Taf. 13a) eine mit einem
aufblasbaren Pinguin®®, der mit seinen verkiimmerten Schwingen ein Symbol fiir
Flugunfihigkeit schlechthin ist, verbundene Figur kopfiiber in die Tiefe stiirzen.
Dort liegt weit ausgebreitet in der Vogelperspektive stellvertretend fiir die die
menschliche Zivilisation eine Grofistadt, iiber der, auch das als Zeichen des Unheils
zu werten, begleitet von fahlgelbem Licht links im Hintergrund gerade ein schwe-
rer Gewitterregen niedergeht. Dieser ,Ikarus ... wurde von seiner eigenen Hybris
zu Fall gebracht. Er hatte sich mit durchaus untauglichen Mitteln in die Liifte
gewagt®, konstatierte Heinz Schénemann.®?”

Im Nachtbild ,,Sturz des Ikarus 11 aus dem Jahr 1978 (Taf. 13b) verlegte Mat-
theuer die Tragddie in eine durch eine Bergkette und einen davorliegenden Fluf}
angedeutete Landschaft, in der nur eine blaue Lichterkette auf die Zivilisation ver-
weist. Die stiirzende Hauptfigur wird hier zu ,.einer beingstigenden Symbiose von
Mensch und Technik“®®. Der behelmte Raumfahrer ist mit seiner Raumkapsel, an
deren Seite der Ikarusfliigel zitiert wird® und aus deren Heck Flammen schlagen,
verwachsen, auch die nach beiden Seiten ausgesandten Notsignale kénnen den
Untergang des einsam auf die Erde Zurasenden nicht verhindern. Deutlicher als in
dem vorigen Beispiel wird hier auf die Hybris von Technik und Industrialisierung
und ihre moglichen Folgen verwiesen.

Christa Wolf sprach diese Gedanken und auch die Hilflosigkeit des Kiinstlers in
ihren Frankfurter Poetik-Vorlesungen anliflich einer Tagebuchnotiz vom Februar
1981 aus:

»Wem soll man sagen, dafy es die moderne Industriegesellschaft, Gétze und
Fetisch aller Regierungen, in ihrer absurden Ausprigung selber ist, die sich
gegen ihre Erbauer, Nutzer und Verteidiger richtet: Wer kénnte das dndern.
Der Wahnsinn geht mir nachts an die Kehle.“°

So wie Ikarus weiter als Anmerkung im Werk von Wolfgang Mattheuer auf-
taucht, findet er sich auch in vielen Bildern von Bernhard Heisig. Explizit benannt
ist er in dem Bild ,Sterbender Ikarus“ von 1978/79 (Taf. 12b). Dort stiirzt der
schreiende Ikarus riicklings vor einem groflen gelben Sonnenball ab. Im Mittel-
grund des Bildes erhebt sich der Turm von Babel, auch er ein hiufiges Zitat bei
Heisig, als ,,Symbol des Hochmuts und der Mafilosigkeit“?'. Der alttestamentari-
sche Mythos des Turmbaus zu Babel erzihlt, wie die Menschen nach der Sintflut
nach Osten zogen und dort eine Stadt und einen Turm bauten, ,dessen Spitze an
den Himmel reiche, damit wir uns einen Namen machen®“. Gott bestrafte diesen
Hochmut, indem er ihre Sprache verwirrte, so daf sie die Stadt nicht mehr weiter-
bauen konnten und in alle Linder zerstreut wurden.”” Durch die Verbindung des
antiken mit dem biblischen Mythos enthilt Heisigs Bild also eine doppelte War-
nung gegen die Hybris des Fortschrittsmythos, die in Bezug auf die DDR in Erfiil-
lung ging: Das Bauwerk konnte nicht vollendet werden.
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Abb. 48 Volker Stelzmann: Kreuzabnahme 1, 1978/79

Volker Stelzmann wihlte fiir die Artikulation seines Unbehagens eine Tra-
godie aus der christlichen Mythologie und so entstand 1978/79 die ,Kreuzab-
nahme I“ (Abb. 48). Das schmale, hochformatige Bild war eines seiner wichtig-
sten Werke dieser Zeit. In einer nichtlichen Landschaft, bestimmt von warmen,
dunklen Farbténen, nimmt eine Art Baubrigade den toten Christus, der rechts
und links von zwei weiteren Gekreuzigten flankiert wird, vom Kreuz. ,Thr
Aktionismus dringt auf schnelle Erledigung eines unangenchmen Zwischenfalls,
an dem sie selbst mitgewirkt haben“??, darauf deutet das reibungslose Zusam-
menspiel des unbeteiligt wirkenden Teams hin, ,ihre Beziechung zum Getdteten
ist die zu einem x-beliebigen Arbeitsgegenstand“?. ,Das Christusmotiv steht
fiir das Leiden“®® des Kiinstlers an der Gesellschaft. Stelzmann geht es aber nicht
nur um eine Anklage, sondern um die ,alltigliche Mitschuld und Mitverant-
wortlichkeit des einzelnen, deshalb mischt sich der Kiinstler ,stellvertretend
fiir die Betrachter” unter die Dargestellten, hier trigt der Arbeiter auf der Lei-
ter oben am Kreuz mit der agitatorischen Daumen hoch-Gebirde seine Ziige.
Auch in diesem Gleichnis ,verwirklicht sich ... die Auffassung von Kunst als
moralischer Kategorie“. Mythen und Symbole werden rezipiert und ,so umge-
wandelt, daff sie zum Ausdruck der Weltanschauung des Kiinstlers werden“?”.
Aber auch Volker Stelzmann kapitulierte und verlief die DDR. 1986 zog er nach
Westberlin. Nach einer Gastprofessur an der Frankfurter Stidelschule 1987/88,
wurde er 1988 als Professor an die Westberliner Hochschule der Kiinste be-
rufen. Die abfilligen Reaktionen seiner Hochschullehrerkollegen, allen voran
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Abb. 49 Mimmo
Paladino: Ohne
Titel (Tondo),
1985

Georg Baselitz, beschiftigten die deutschen Feuilletons eine Zeitlang’ und w
ein Vorgeschmack auf die Kiinstlerdebatten des Westens iiber den Osten nach
Wende.
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Taf. 132 Wolfgang Mattheuer: Sturz des Ikarus I, 1976

Taf. 13b Wolfgang Mattheuer: Sturz des Ikarus I, 1978
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