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Ende November 2011 fand mit der Tagung ,Raume dieleB Die Kunst in der DDR im
Spiegel der Sammlungen“ die dritte und letzte Koeie im Rahmen des vom
Bundesministerium fir Bildung und Forschung (BMBEgforderten Verbundprojektes
.Bildatlas: Kunst in der DDR* statt. Ziel des Prkies ist es, die verschiedenen Sammlungen
von DDR-Kunst systematisch zu erschlieBen, sie inere Online-Datenbank zu
dokumentieren und in diesem Kontext die fur den$betrieb in der DDR charakteristischen
Wege der Bilder in den verschiedenen Sammlungeekanstruieren.

Das Nachwuchskolloquium des Projektes im FebrudiO 2ieschaftigte sich vor allem mit
einzelnen Kinstlern und Kinstlerpositionen. Die Udray ,Die Wege der Bilder.
Sammlungspolitik ostdeutscher Kunst in und nacheR" im Mai 2011 war dagegen vor
allem auf die Provenienzforschung und die Sammipoigsk in der DDR fokussiert. Die von
der Projektgruppe am Zentrum fur ZeithistorischesEbung Potsdam (ZZF) organisierte
Tagung ,Raume der Bilder” rickte die Genese undclebte einzelner Sammlungen zur
Kunst in der DDR und deren spezifische Prégung lduten staatlich organisierten und

politisch kontrollierten Kunstbetrieb in der DDRden Mittelpunkt.

Begonnen und abgeschlossen wurde die Tagung mémeiBlick auf die Potsdamer
Verhéltnisse. Im Zentrum des Erdffnungsvortrags MOARTIN SABROW (Potsdam) stand
die Frage, wie in Potsdam mit der architektoniscB&adtvergangenheit umgegangen wird.
Der Direktor des ZZF attestierte den Potsdamerih,deen Ende der DDR nach dem Credo
einer ,heilenden Regeneration” zu verfahren. Sabremwies darauf, dass die sozialistischen
Bauten eine immer geringere Rolle im Stadtbild Ispieund Neubauvorhaben wie das

Potsdamer Stadtschloss zu einer Marginalisieruegedi architektonischen Erbes beitragen



wurden. Die sozialistische Stadtvergangenheit sater der zukinftigen Vorvergangenheit
begraben®, so der Referent.

Durchaus ahnlich wurde bisher mit dem bildkinsilgren Nachlass der DDR im Potsdam
Museum etwa in Gestalt der im Rahmen der ,Galepeidbistische Kunst‘ gesammelten
Werke umgegangen. Dies soll sich nun andern. Widheenes Rundgangs uber die Baustelle
am kiinftigen Sitz des Museums erlauterte JUTTA GMAKRIN, Direktorin des Museums,
wie die Galeriebestande in die neue Ausstellung Meseums einbezogen werden sollen.
Go6tzmann versteht es als genuinen Auftrag des Moseauch die Werke aus der DDR

auszustellen und sich mit ihnen 6ffentlich ausedesinusetzen.

Ahnlich argumentierten die Teilnehmer einer Podidisieussion, die am ersten Abend als
Kooperationsveranstaltung mit der Friedrich Nauma8tftung stattfand. Unter der
Fragestellung: ,Nach dem Bilderstreit. Neue PerspeR auf die Kunst aus der DDR?“
diskutierten JUTTA GOTZMANN (Potsdam), KARL-SIEGBERREHBERG (Dresden),
FRITZ JACOBI (Berlin) und CHRISTOPH TANNERT (Ber)inwie mit dem kuinstlerischen
Erbe der DDR jenseits der Zuspitzung des deutsaksdeen Bilderstreits umgegangen
werden konne. Zwanzig Jahre nach dem Ende der Débirers unter den Teilnehmern
Einigkeit dariiber zu bestehen, dass die Werke ausDDR nicht der Offentlichkeit zu
entziehen seien. Man durfe die Beschéaftigung mitkdenst nicht als Affirmation der DDR

verstehen, betonte Karl-Siegbert Rehberg, LeitsrBMBF-Verbundprojektes.

ANDREAS LUDWIG (Eisenhlttenstadt) erdffnete daster$agungspanel ,Sammeln als
Diktaturbewdltigung® mit einem  virtuellen Ausflug ni das Depot des
Dokumentationszentrums Alltagskultur der DDR indaigtttenstadt. Im Fokus standen vor
allem Formen der Veralltaglichung von Kunst. Zu @ngen, die nach 1990 von ehemaligen
Burgern der DDR in Eisenhittenstadt abgegeben worsiad, zahlen unter anderem
zahlreiche Kunstpostkarten und Kunstdrucke, abein atliche Kuriositaten.

Parallelen zwischen dem Eisenhittenstadter Dokuatienszentrum und dem von
MARLENE HEIDEL (Beeskow) vorgestellten KunstarctBeeskow bestehen in einer nach
dem Ende der DDR entstandenen Archivstrategie. é&esBow lagern in erster Linie
Kunstwerke, die im Auftrag der Parteien- und Massganisationen entstanden und in den
frihen 1990er-Jahren aus den 6ffentlichen Rauméeren worden waren. Im Beeskower

Depot sei ein ,Bilderstau* spurbar, die Kunstwerkénnten nicht ,in das kollektive
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Gedéachtnis abflieRen”, so die Referentin. Zu eildeflosung des Staus habe erstmalig das
Bildatlas-Projekt einen entscheidenden Beitrag igiele Mitarbeiterinnen hétten begonnen,
die Gemalde zu inventarisieren und somit eine BfBsiglie weitere Arbeit an und mit den

Werken geschaffen. Heidel betonte, dass das Ersl®abgekts im Mai 2012 auch ein Ende
dieser notwendigen Arbeit in Beeskow bedeute umdgdnder Handlungsbedarf bestiinde,

um die Werke der Nachwelt zu erhalten und entsgrethveiter aufzubereiten.

Eine eher ungewdhnliche Sammlung stellte KATJA PRDPT(Dresden) mit Kunst der

Nationalen Volksarmee (NVA) im MilitarhistorischemMuseum Dresden vor. Die sehr
heterogene Sammlung umfasst Werke sowohl von Bealdsauch von Laienkinstlern, die
teils durch Ankauf, teils durch direkte Auftrageverben wurden. Ein Blick in die Sammlung
zeige unter anderem eine sich im Verlauf der Zerimdernde Auftragsordnung der NVA.
Neben klassischen ,Soldatenportraits®, dem Themebgnsfreude der Armeeangehdrigen®
oder der kunstlerischen Gestaltung der ,Verbindmagden Werktatigen“ finden sich auch

Gemalde ohne Bezug zum Militar, die in erster Lislee Raumschmuck dienen sollten.

Im zweiten Themenkomplex ,Sammlungsgeschichten* omskuierte KATHARINA
HEIDER (Dresden) die Kunstsammlungen der DDR-Baiftein. Die aul3enpolitische
Relevanz des jeweiligen Landes fur die DDR zeig#h sSm Umfang der kinstlerischen
Ausgestaltung der Botschaften, so die Referentie. lBeisten Werke in den Botschaften
trugen einen unpolitischen Charakter und dienterwigend dekorativen Zwecken. Die
DDR-Fuhrung wollte in den Botschaften mit Rucksiauf internationale diplomatische
Gepflogenheiten vorwiegend neutrale Orte schafierdenen die ideologische Propaganda

nur eine untergeordnete Rolle spielte.

SIMONE FLEISCHER (Dresden) und KATHLEEN SCHROTERr¢Bden) befassten sich in
ihren Beitragen mit dem Bestand der Gemaldegaldeee Meister Dresden. Fleischer
schilderte die Genese und das Profil der GeméaldegalSie ging auf die verschiedenen
Erwerbungsarten ein. Die haufigste Form der Erwegbwar der gezielte Ankauf durch die
Galerie, zumeist von Dresdner Kinstlern. Schroitegdgen stellte jene Erwerbungen vor, die
aus den ,sozialistischen Bruderstaaten® und ausBierdesrepublik Deutschland in den
Bestand der Galerie kamen. Sie zeigte auf, dasgglidd 123 Kunstwerke aus

osteuropaischen Landern, haufig Gber devisenloaestafisch, in die Sammlung gelangten.

Obwohl Max Seydewitz, Generaldirektor der StaadithiKunstsammlungen Dresden in den

3



Jahren 1955 bis 1968, um eine intensive AnkaufSkalius den osteuropéaischen Landern
bemiht war, umfasst der Anteil der osteuropaischéarke nur acht Prozent des
Gesamtbestandes.

Verglichen mit der Sammlung der NationalgalerieBerlin zeigt sich dennoch, dass die
osteuropaische Kunst ein Signum der Dresdener Sangniildete. In der Sammlung der
Nationalgalerie Berlin (Ost), die von DAGMAR FUCHJIBIANN (Karlsruhe) vorgestellt
wurde, lasst sich kaum osteuropaische Kunst aussnadhit 378 Gemalden ist sie eine der
grofdten Sammlungen von DDR-Kunst. Nachdem die (@alardas 1966 wiedererdffnete
Alte Museum umgezogen war, konzentrierte sich @mi@lungspolitik auf den Erwerb von
Werken aus den regionalen Kunstzentren in der DRRnennen wéren Werke der Berliner
Kinstler Manfred Béttcher und Harald Metzkes, Wevka den Leipzigern Werner Tubke,
Wolfgang Mattheuer und Bernhard Heisig und Werkenvdallenser Willi Sitte, die ihren
Weg in die Nationalgalerie fanden und profilbilddiid deren Sammlung sind.

Auf die Bildbestande der Kombinate ging TANJA MATEB (Dresden) in ihrem Vortrag
ein. Im Projekt Bildatlas wurden 14 Kombinatsbed&mit insgesamt 1.300 Gemalden
erfasst, Zahlen die nur einen Teil des urspringhcBestandes der Kombinate in der DDR
spiegeln, da zahlreiche Sammlungen die Zeit dettsehaftlichen Transformation der
Betriebe nicht Uberstanden haben und heute alereerlgelten missen. Zu den wenigen
vollstéandig erhaltenen Sammlungen zahlt die demaligen Maxhutte Unterwellenborn, die
in einer werkseigenen Galerie regelmalig ausgesteitle. Damit hebt sich diese Sammlung
von den ubrigen Sammlungen nicht nur durch ihrdst@hdigkeit ab, sondern auch durch die
Prasentation der Werke. Ublicher sei es jedoch gemedass der Fokus auf der Produktion,
das heil3t auf dem Kontakt von Kinstlern zu den kebe lag, und weniger auf der

Prasentation der Werke, wie es SIGRID HOFER (Magpur der Diskussion konstatierte.

In die Problematik von Kinstlernachlassen fuhrt(SIBERNDT (Potsdam), Referentin beim
Museumsverband des Landes Brandenburg, ein. Der ellusverband versucht
brandenburgischen Museen und Archiven bei Erwerbongn Kinstlernachlassen beratend
zur Seite zu stehen. Berndt pladierte fir eineegezlUbernahme dieser Sammlungen durch
Museen und dafur, frihzeitig Kontakt mit den Kuestlaufzunehmen, um neben den Werken
auch wichtige, das Leben und Werk des jeweiligemdtlérs begleitende Dokumente zu

erhalten.



Das letzte Panel ,Sammlungen als Forschungsprobkomzepte und Zugange“ nahm
insbesondere die bisherigen Ergebnisse des PrsjgRikelatlas: Kunst in der DDR*" in den
Blick. Bislang seien 140 Sammlungen mit ca. 18.8¥malden aufgenommen worden, so
CHRISTIAN HEINISCH (Dresden). Ablesbar seien insges vier verschiedene
Sammlungstypen: Museen und museale Sammlungen, righteenssammlungen,
Sonderdepots und Spezialarchive sowie sonstige 8amgen beispielsweise

Privatsammlungen.

Dass diese Ansammlung solch detaillierten Wisseler idie Kinste in der DDR ein
spezifisch deutsches Phanomen sei, darauf machtdAANACK (Potsdam) in ihrem
Kommentar aufmerksam. Eine vergleichbare systentaiBestandsaufnahme der Kunst, die
in der Volksrepublik Polen entstanden ist, lassh sicht feststellen. Dies sei zum einen auf
die liberale Kunstpolitik der kommunistischen Filguspatestens seit dem Ende der Doktrin
des Sozialistischen Realismus Mitte der 1950ereJabrickzufiihren. Ausschlaggebend fir
den Unterschied sei aber auch, dass es nach dem d&&TtdDDR zu einer sogenannten
-Wende an den Wanden“ kam. Das Bildatlas-Projekigiert nicht zuletzt auf die damit
entstandene Unsichtbarkeit der Kunst aus der DDRufangreiches Weg- oder Umhé&ngen
von Kunst aus der Volksrepublik habe es demgegemadmh 1990 in Polen nicht gegeben.

Dass die Datenbank ,Bildatlas® nicht nur Daten blesa sondern auch interessante
Forschungsfragen generiert, stellte DANIEL BURCKHAR (Berlin) unter Beweis.
Burckhardt zeigte, wie die im Projekt entstandersgeDsammlung dazu genutzt werden
kénne, um mit den Methoden einer data driven hystaich thematischen Konjunkturen oder
Bruchen in der Malerei in der DDR oder nach Kungée&erationen und Alterskohorten zu
fragen. Im Anschluss an den Vortrag entspann sicl kbhafte Diskussion im Publikum
Uber den Stellenwert unterschiedlicher Analysepkispen im Hinblick auf die Kunst in der
DDR.

Die Nachfragen aus dem Kreis der auf der Tagung eaemden Mitarbeiter
unterschiedlichster Sammlungen zeigten ein regdsrdsse an dem Vorhaben, die
Bestandsdaten zur Malerei in der DDR in einer dffegm zugénglichen Datenbank
zusammenzufassen. JURGEN DANYEL (Potsdam) warb math um die Mitarbeit der

einzelnen Sammlungen am Projekt, denn auf deremilditund Zustimmung bei der
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Erfassung und Zusammenfuhrung der Bestandsdaten dasiProjekt. Er erlauterte das fur
die Prasentation der geplanten Bilddatenbank imerhat vorgesehene mehrstufige
Zugangsmodell fur unterschiedliche Nutzergruppehdem sensible Daten der Sammlungen
geschitzt und zugleich deren voller Zugriff im hetese der Pflege der Datenbesténde

gewahrleistet werden kénne.

Das Projekt ,Bildatlas: Kunst in der DDR" leistey fautete das Restumee der Tagung, mit
seiner Grundlagenforschung einen Beitrag zur Véitgdming der Debatte Uber die Kunst aus
der DDR und schaffe wichtige Voraussetzungen dafiass deren Sichtbarkeit im
offentlichen Raum erhoht werde. Mit seinen Ergedems konne das Projekt zudem den
Wissenstand Uber das staatlich kontrollierte unsneaitierte Kunstsystem der DDR
verbessern, die unterschiedlichen Wege der Bilder die Sammlungen und die
Veranderungen im Umgang der Kinstler mit politistM@rgaben sichtbar machen. Dass das
Interesse am Thema ,Kunst in der DDR* nach wie s@nr grol3 ist, stellten die beiden gut
besuchten Veranstaltungen, Tagung und Podiumsdiskysindricklich unter Bewels.

Konferenzubersicht:
Raume der Bilder. Die Kunst in der DDR im Spieget 8ammlungen
GruRworte: Jurgen Danyel (ZZF) / Jutta Gétzmanngom Museum)

Er6ffnungsvortrag: Martin Sabrow (ZZF)

Panel 1: Sammeln als Diktaturbewaltigung:

Andreas Ludwig (Dokumentationszentrum Alltagskultder DDR, Eisenhittenstadt):
Wohnzimmer mit ,Paar am Strand“. Bildmotive als €kig im DDR-Alltag

Marlene Heidel (Kunstarchiv Beeskow): Das KunstardBeeskow & seine Gesellschaft.
Oder: Zur Geschichte des Bilderstaus

Katja Protte (Militéarhistorisches Museum Dresdedie Kunstsammlung der NVA im

Militarhistorischen Museum Dresden

Panel 2: Sammlungsgeschichte:
Katharina Heider (TU Dresden): Die Kunstausstattungder DDR-Botschaften. Ein

Rekonstruktionsversuch



Simone Fleischer (Staatliche Kunstsammlungen Drgsd&piegelbild des sozialistischen
Kunstschaffens?* Das Profil der Geméldegalerie Ndaester Dresden in der DDR

Kathleen Schréter (Staatliche Kunstsammlungen @msdunst jenseits der DDR. Ankaufe
zeitgendssischer Malerei aus West und Ost in dendBkegalerie Neue Meister Dresden
zwischen 1945 und 1990

Tanja Matthes (TU Dresden): ,Zwischen Wohnheim wWahtine. Die Bildbestande der
Kombinate

Dagmar Fuchtjohann (Hochschule fiir Gestaltung Kains): (Ein-)Raumen. Sammlungs-
und Ausstellungspolitik der Nationalgalerie Be(st)

Iris Berndt (Museumsverband Brandenburg): Kins#ehtdsse als Sammlungsproblem.
Brandenburger Erfahrungen

Panel 3: Sammlungen als Forschungsproblem. Konzept&€ugange:

Christian Heinisch (TU Dresden): Museum? Kombind&®@pot? Eine Typologie der
Sammlungen im ,Bildatlas: Kunst in der DDR*

Anja Tack (ZZF): Kommentar zum Vergleich mit Polen

Daniel Burckhardt (HU Berlin): ,Paintings by numbeEin quantifizierender Blick in die
Verbunddatenbank

Jurgen Danyel (ZZF): Kommentar zur Bilddatenbank

Jutta Goétzmann (Potsdam Museum): Der Neubau desld@utMuseums in der historischen
Mitte der Stadt. Bestandsaufnahme: DDR-Kunst ins&ai Museum

Podiumsdiskussion: Nach dem Bilderstreit. Neue Aggé&ur Kunst aus der DDR?:
Karl-Siegbert Rehberg (TU Dresden)

Jutta G6tzmann (Potsdam Museum)

Fritz Jacobi (Kustos Neue Nationalgalerie Berlin)

Christoph Tannert (Kinstlerhaus Bethanien)

Moderation: Jurgen Danyel (ZZF)



